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Resumen

En las comunidades prehistéricas la musica creaba una experiencia sensorial en
actividades cotidianas y rituales, lo cual muestra la importancia emocional de
esta caracteristica cultural para dichas comunidades. La percepcién de diferentes
sonidos en el ambiente y su posibilidad de imitar, crear y transformar nuevas
sonoridades permite establecer una relacién sensorial entre humanos y ambiente,
en este caso sonora, para vincular la percepcién auditiva y la creacién cultural
de instrumentos musicales. Este trabajo muestra imdgenes 3D y sonidos de ins-
trumentos musicales de la cultura tumaco del litoral pacifico colombiano, en los
cuales se advierte un predominio de la iconografia animal y humana, ademids de
sonidos de tonalidades altas.
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Abstract

The music on the prehistoric communities created a sensorial experience in ritual
and quotidian activities, that shows the emotional importance of this cultural
characteristic to these communities. The perception of different sounds on the
environment and its possibility of imitate, create and transform news sonorities
enables to establish a sensorial relation between humans and environment, in
this case it’s sonority, to link the aural perception with a cultural creation of mu-
sical instruments. This work show 3d imagen and sounds of musical instruments
of the Tumaco culture from the Pacific Colombian littoral, demonstrated a pre-
dominance of animal and human iconography, although sounds of high-pitched.
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Tumaco, los sentidos
y la musica

En Colombia, las culturas prehispdnicas o prehis-
toricas tienen diferentes caracteristicas que han
dado importancia arqueoldgica a esta region tropi-
cal. Entre dichas caracteristicas se encuentra el gran
manejo de recursos minerales como oro, cobre o
platino, la construccién de centros poblados im-
portantes como Ciudad Perdida, el manejo de arte
escultdérico en roca, como se puede evidenciar en
San Agustin, construcciones de importantes cen-
tros funerarios como Tierra Adentro y una muestra
importante de murales pictograficos como los de
Chiribiquete.

En esa medida, desde la perspectiva arqueoldgica y
ambiental de esta regién del continente, circundada
por el mar Caribe y el océano Pacifico, existieron
diferentes contactos y migraciones poblacionales.
Incluso, se puede pensar en su proximidad y con-
tacto con las grandes civilizaciones de América La-
tina en la época de contacto con los ibéricos: incas y
aztecas, siendo probablemente un puente de comu-
nicacién en el surgimiento de los Estados.

En el conocimiento de las zonas arqueoldgicas de la
regién se puede ver la secuencia cultural desde los
cazadores-recolectores del Pleistoceno hasta las or-
ganizaciones estatales. En ese sentido, el propésito
de este trabajo es presentar el dmbito artistico, espe-
cificamente sonoro y plastico, de la cultura denomi-
nada Tumaco-La Tolita, que si bien ahora es parte
de dos territorios fronterizos, Ecuador y Colombia,
en épocas prehispdnicas (2,500 ap- 1,700 apr) fue
un solo territorio, habitado por una sola cultura,
debido a su proximidad cronoldgica, material y es-
tilistica. Este tipo de semejanzas conformaron una
identidad cultural en aproximadamente 800 km de
franja litoral. Sin embargo, para dmbitos metodo-
légicos y tedricos se especializard en los artefactos
y en las caracteristicas de la region ubicada en Co-
lombia, es decir, Tumaco, sin olvidar que esta cul-
tura constituye un cacicazgo que conecta las 4reas
arqueoldgicas mds importantes de la regién occi-
dental del litoral pacifico colombo-ecuatoriano.

La importancia estratégica de la ensenada de Tu-
maco, como zona portuaria donde se generaban di-
ferentes intercambios comerciales, principalmente
del oro, desde los placeres aluviales, ya que es una
zona que se considera prolifica en fuentes de recur-
sos mineros, sobre todo por la entrada de rios y este-
ros de bajo caudal donde se ubican depésitos de oro
y platino (Bouchard 2003), este tipo de influencia
permite ver una sociedad con grandes dindmicas
culturales. Por eso, es importante hacer un andlisis
de su estructura social desde una perspectiva sonora.

El desarrollo de cacicazgos, circunscritos en una
sociedad de economia agricola, muestra su manera
de organizacién econdmica, evidente por los came-
llones de las selvas fluviales que circundan los rios.
Este tipo de desarrollos sociales evidencia una com-
pleja red de comercio, maritimo, fluvial y terres-
tre, e incluso teniendo contactos con la sierra en el
intercambio de obsidiana volcdnica. Las caracteris-
ticas econdmicas y sociales revelan sociedades con
redes comerciales que se orientaban al intercambio
de recursos, ademds de compartir costumbres reli-
giosas e iconogréficas (Patino 2016).

Este tipo de integracién formulé diferentes pers-
pectivas para abordar este tipo de cultura prehistd-
rica, estudios de economia, alfareria, paleobotdnica,
iconografia, etcétera. En lo que respecta a este tra-
bajo, se va a reconocer el dmbito musical dentro de
la cultura tumaco. ;Es la musica incidente en las
culturas del pasado?, ;se puede entender el contexto
musical en arqueologia?

Dentro de la teorfa arqueoldgica, vemos como ac-
tualmente ha ido abriéndose campo la arqueologia
de los sentidos, donde el propésito es dar cuenta
de las diferentes formas perceptibles de entender
los vestigios arqueolégicos. En la interpretacién
de las culturas del pasado, este tipo de investiga-
ciones puede llevar a construir nuevos argumentos
para abordar diferentes fenémenos arqueoldgicos
que adn no han podido ser descubiertos, debido al
predominio de la visién en el desarrollo de la cien-
cia arqueoldgica, siendo este un elemento de gran
importancia para abordar las culturas prehistéricas

(Hamilakis 2013).
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Esta arqueologfa de los sentidos permite entender
un poco el escenario perceptivo de las comunidades
prehistéricas, teniendo presente la conjuncién de
los sentidos en la manufactura de la cultura mate-
rial, precepto que ha sido trabajado en la actualidad
en comunidades no occidentales y que hace posible
conocer el uso de diferentes canales de percepcién
en la construccién de la materia cultural, utilizando
como base los sentidos (Howes 2013).

Por lo tanto, entender una cultura que construye
sus artefactos a partir de la accién conjunta de los
sentidos, genera una potencialidad interpretativa
para la arqueologia sensorial. En esta investigacion,
considerando aquella variabilidad perceptiva, se
propuso elaborar un andlisis dimensional de los ins-
trumentos musicales, con muestras esciner de ter-
cera dimensién, ademds de realizar la captacién de
sonidos de forma especializada en la concepcién de
un registro sonoro que constituye una vanguardia
en la presentacion de resultados ilustrativos para la
arqueologfa. La importancia de estos estudios, por
ser un registro sonoro, necesariamente involucra el
sentido auditivo en la presentacién de los resultados.

Finalmente, es importante encontrar mecanismos
que permitan entender la arqueologia como una
disciplina que contribuye a la bisqueda de nuevas
formas de entender al ser humano en su dimensién

artistica y sensorial, intentando identificar las facul-
tades auditivas que posefan las comunidades nativas
en tiempos prehispdnicos.

Encontrando la reserva,
modelos 3D y sonoridad
en el museo

Dentro del campo arqueolégico, los ceramistas tu-
maco han recibido la etiqueta de maestros alfareros
de América, gracias a su destreza en la técnica y en
la tecnologia para la construccién de su cultura ma-
terial ritual o utilitaria. Sdcrates, el fildsofo griego,
pensaba que la belleza no necesariamente partia de
lo atil, lo util es bello, pero no todo lo bello es util,
lo cual da una connotacién esencial al uso de las co-
sas mediante su funcién (Bayer 1965). Por lo tanto,
la capacidad en la fabricacién de artefactos cerdmi-
cos con técnicas tales como modelado y moldeo, asi
como estilos decorativos como el bano de engobe
rojo, negro o naranja, permite ver el conocimiento
que los alfareros de la cultura tumaco tenian del
uso de los recursos disponibles en el territorio. El
uso de caolin o arenas finas en la cerdmica es un
conocimiento también presente en la cultura Val-
divia (Meggers 1987) (véase figura 1). Es impor-
tante mencionar que las caracteristicas de los sitios

Figura1

Piezas arqueoldgicas (23) del Museo del Oro que fueron estudiadas
en esta nueva etapa de investigacion
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arqueoldgicos de la cultura tumaco se localizan en
dreas antrépicas como monticulos o zonas geogra-
ficas fluviales, interfluviales, aluviales, ensenadas,
manglares, litorales y selvéticas (Pinzén 2013). La
posible localizacién de estas piezas en estas dreas o
zonas permite conocer un panorama general sobre
los entornos que habitaron o intervinieron las so-
ciedades del pasado prehispdnico.

Es importante asimismo mencionar la ubicacién de
los sitios donde se posibilitan los hallazgos arqueo-
l6gicos, y también es necesario sefalar la relevancia
de las investigaciones realizadas en el drea, desta-
cando periodizacién y clasificacién de la cultura
material tumaco. Las dataciones mds relevantes,
ordenadas y clasificadas por el profesor Didgenes
Patifio, muestran una secuencia cronolégica desde
el periodo Mataje I (2250 + 200), del sitio Monte
Alto, excavado por Gerardo Reichel Dolmatoft y
Alicia Dussan, y el periodo Bucheli (875 + 80), ex-
cavado por Jean Francois Bouchard en el proyecto
Tumaco. La identificacién de sitios y sus cronolo-
gias permite realizar una clasificacién cronolégica
por periodos regionales, donde se establecen tres
periodos: Formativo Tardio (3.000-1.800 ap), De-
sarrollo Regional (1.800-1.500 ap) y Desarrollo
Tardio (1.500-500 ar) (Patifio 2003).

Por otra parte, la investigacién de material arqueo-
légico musical en Colombia es una indagacién
reciente por parte de académicos, entre ellos Dale
Olsen, con las flautas malibues zents y silbatos tai-
ronas del Caribe colombiano, pertenecientes a la

Coleccién Cano (Olsen 2002), asi como el estudio
de las ocarinas, silbatos y flautas de las culturas tu-
maco y tuza-piartal de Narino, realizados por Ger-
man Pinilla con las piezas del Museo Arqueolégico
Julio Cesar Cubillos de la Universidad del Valle (Pi-
nilla 2009).

La revisién, descripcién y andlisis del material ar-
queoldgico que se realizé previamente (Pinzén
2013) permitié conocer cualitativa y cuantitativa-
mente las piezas arqueoldgicas que corresponden
a instrumentos y representaciones musicales de las
colecciones museogréficas en Bogotd pertenecientes
a la cultura tumaco del suroccidente colombiano.
Alli se determinaron variables como la presencia de
este tipo de piezas en el Museo del Oro, en el Mu-
seo Nacional y en la Casa Museo del Marqués de
San Jorge (MuUsA).

De acuerdo con los resultados obtenidos en estas
aproximaciones previas, se tuvo en cuenta qué co-
leccién era la mds nutrida para realizar un andlisis
sonoro especializado y el procesamiento de la in-
formacioén desde su perspectiva tridimensional. Por
lo tanto, en el analisis estadistico llevado a cabo se
identificé que la coleccién del Museo del Oro era
la mds apropiada para este nuevo abordaje investi-
gativo, con un total de treinta artefactos musicales

(higura 2).

El anilisis del material arqueolégico permiti6 de-
tectar, en la mayorfa de los casos, instrumentos

musicales que son interpretados funcionalmente

Figura 2

Cuerpo descriptivo de los instrumentos musicales prehispénicos de la cultura tumaco ubicados en Bogota
(Pinzén 2013, tabla 3)

. aa Representaciones
Aerrofonos Idiofonos musicales Total
Silbatos Flautas Ocarinas

Casa Museo Marqués 9 0 0 15 2
de San Jorge

Museo del Oro 16 8 1 4 30
Museo Nacional 19 0 0 7 26
Total 44 8 1 26 80
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por aire (aerdfonos). Se detectaron, en particular,
silbatos, flautas y una ocarina, con una mayor pro-
porcién de silbatos. Otra variable detectada en el
estudio de los instrumentos musicales fue la icono-
grafia, en la cual los motivos con mayor frecuencia
representados son las formas animales (zoomorfos).

Gracias a esa investigacion previa fue posible reco-
nocer diferentes representaciones e instrumentos
musicales dentro de la cultura material tumaco. El
proceso de andlisis en esa etapa permitié recono-
cer distintos temas iconograficos, formas y funcio-
nes presentes en los instrumentos, para tener una
nocién del cuerpo material de la musicalidad del
Pacifico prehispdnico en los museos de Bogotd. Se
propuso una catalogacién en la que se establecieron
las variables organoldgica e iconogrifica. Este tipo
de clasificacién logrd, mediante la descripcién de
caracteristicas exteriores, sus motivos representa-
dos, medicién de las piezas arqueoldgicas, clasifica-
cién organoldgica e iconogréfica, la formulacién de
una nueva catalogacion.

Se emplearon cuatro categorias organoldgicas: F(-
flautas), S (silbatos), Oc (ocarinas) y Cas (cascabel),
y cuatro iconogrificas: antropomorfas (An), zoo-
morfas (Zo), amorfas (Am) y representaciones mu-
sicales (R. Mu). La investigacién arrojé la siguiente
distribucién: de los 80 instrumentos y representa-
ciones musicales, 55% silbatos, 33 % representa-
ciones musicales, 10% flautas, 1% ocarinas y, lo
que probablemente se considera un cascabel, 1 %.
Del total del muestreo en el dmbito organoldgico se
encontré que el 83% eran silbatos, 15 % flautas y
2% ocarinas, y en el dmbito iconogréfico se identi-
ficé un predominio zoomorfo con 61 %, antropo-
morfos 38 % y amorfos 4 % (Pinzén 2013).

En esta etapa del trabajo arqueomusicolégico, se
propuso realizar diferentes variables interpretativas
en los dmbitos cerdmico, visual y auditivo, pues alli
se plantearon nuevas rutas para el registro de piezas
arqueoldgicas, ademds de encontrarse puntos con-
vergentes entre las pruebas realizadas y las posibi-
lidades de difundir el material arqueoldgico y sus
caracteristicas auditivas por medio de la tecnologia
virtual y digital.

En la ejecucién de la etapa inicial, la mayor canti-
dad de piezas correspondié a las del Museo del Oro.
Por lo tanto, se decidié empezar por relocalizar las
piezas. De las 30 piezas que se encuentran dentro
de la coleccién del museo, solo se consiguieron 24,
debido a los trabajos de restauracién o curaduria
que se realizan con las piezas faltantes, que hacen
parte de la coleccién arqueoldgica en la ciudad de
Pasto (véase figura 1).

Para el desarrollo de esta nueva fase de trabajo, se
conté con la colaboracién de un equipo de trabajo
conformado por profesionales de la Universidad
Nacional de Colombia, de la Universidad Santo
Tomids, de la Universidad Federal de Sergipe y
del Museo del Oro, equipo del que hicieron parte
Francisco Correa, antropélogo-arquedlogo, quien
realizé las pruebas de las piezas mediante tecno-
logfa 3D; Diego Arenas, antrop6logo y productor
musical, que efectué las pruebas de audio; Oscar
Belefo, realizador de cine y televisién, que realizé
el tafido de las piezas musicales y proporciond las
herramientas para la captacién de audio; y Nelson
Pinzén, arquedlogo, gestor del proyecto de investi-
gacién. Junto al equipo de trabajo en arqueologia
musical, estuvo presente el equipo de la seccién de
registro del Museo del Oro, integrado por Juanita
Séenz, jefe de la Seccién de Registro, y Lina Maria
Campos, arquedloga (figura 3).

En la primera etapa, se realizé una clasificacién or-
ganoldgica por el método musicolégico Sachs and
Hornbostel, como resultado de la cual se obtuvo
una catalogacion de los instrumentos musicales que
se encuentran en la reserva técnica del museo. En
este caso, se hallaron silbatos, flautas y una ocarina
(Hornbostel y Sachs 1914). En esta nueva fase de
trabajo se tuvo en cuenta el método de clasificacién
para instrumentos musicales de tipo arqueolégico
elaborado por Laura Hortelano (2013), con base
en la ficha de registro propuesta para clasificar y
catalogar los instrumentos, lo que dio nuevas pers-
pectivas a la clasificacién y a la relacién con otros
instrumentos musicales prehistéricos.

Dentro de las propuestas de clasificacién hechas
por Hortelano, se encuentra identificar morfologia,
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Figura 3

Equipo de trabajo en la realizacidon del trabajo de sensorialidad en la musica tumaco. A)
Lina Campos y Nelson Pinzén, B) Francisco Correa, C) Diego Arenas, D) Oscar Belefo.

traceologia, tecnologfa, iconografia, técnicas de eje-
cucién, paralelos etnogréficos y organologfa. Esta
propuesta se suma a la gran importancia que po-
seen los instrumentos musicales y su materia prima.

En el método de clasificacién y estudio de los ins-
trumentos musicales formulado por Hortelano
(2013), se propone el estudio actstico de los arte-
factos con tomas de rayos X. Ante la imposibilidad
de desarrollar este tipo de estudios, debido a pro-
tocolos museogréficos, se optd por realizar tomas
en tercera dimensién mediante el esciner Artec Eva
3D, y hacer una reconstruccién de los cuerpos ce-
rdmicos que permitiera obtener una nocién de las
dimensiones externas de los instrumentos y las re-
presentaciones musicales. De la totalidad de las 24
piezas se consiguié hacer la reconstruccién de 10
piezas tridimensionales, y se obtuvo un diagndstico

de 33 % del grupo general.

Esta tecnologia tridimensional viene siendo utilizada
en diferentes museos e investigaciones para el pro-
cesamiento de informacién que no puede tener una
intervencién directa, como petroglifos, o de la cual
no es posible una manipulacién intensiva o externa,

como el caso de las piezas arqueoldgicas museogrd-
ficas. Ademds, permite ver la morfologfa instrumen-
tal, asi como dar una perspectiva de tres planos en
los instrumentos musicales. Adicionalmente a las
tomas en 3D que se hicieron con el esciner Artec
Eva 3D, se tomaron fotografias que permitieran dar
una nocién del tamano del objeto, su textura y sus
caracteristicas estilisticas o decorativas.

Asi mismo, se llevé a cabo un trabajo de grabacién
de los sonidos en los instrumentos prehispanicos. A
este efecto, se utilizé una grabadora Tascam Dr 40,
la cual cuenta con cuatro canales de entradas y graba
frecuencias de hasta 96 KHz, con una resolucién de
42 bits. Para la captacién de las grabaciones se utilizd
un micréfono SHURE sM57, y la intencién a largo
plazo es constituir una biblioteca musical con los
instrumentos musicales tumaco en mejor estado de
conservacién y que se localicen en reservas técnicas
de museos. Esto permitird asimismo crear una base
de datos musical y hard posible la creacién de un
acervo de sonoridades prehispdnicas a escala local.

En la captacién del sonido, las grandes variables de
andlisis fueron: conservacién de la pieza, potencia-
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lidad de interpretacién y prueba directa. Del total
de los veintidds instrumentos musicales, se realizd
la interpretacién en total de nueve: seis silbatos y
tres flautas. Esta muestra nos permitié generar una
pequena nocién del uso de instrumentos musicales,
con un 40,9 % del total del corpus analizado.

o 7

Vision, audicién
y arqueologia

El proceso inicial en el estudio de los instrumentos
musicales fue realizar un inventario de las piezas ar-
queoldgicas que se encuentran en la reserva técnica
del museo, lo cual arrojé como resultado un total
de veinticuatro artefactos ceramicos, entre instru-
mentos musicales y representaciones alusivas a la
musica. En dicho proceso de deteccidn, se eviden-
cié la falta de siete piezas detectadas en la fase previa
de investigacién (Pinzén 2013).

El proceso inicial consistié en medir nuevamente
las piezas, asi como corroborar sus fuentes descrip-
tivas iniciales, incluyendo su morfologia y su tec-
nologia. Para este procedimiento se tuvo en cuenta
la metodologia ya mencionada, y se detectaron
diferentes técnicas y tecnologias cerdmicas, como
modelados y moldeados de los artefactos y diversa
configuracién cerdmica. Se ha considerado la posi-
bilidad de que corresponda a caolin o a arenas fi-
nas, como minerales base en la arcilla con la cual se
elabora la cerdmica. Incluso, se puede pensar que
dentro de la cultura material proxima a ecosistemas
litorales existe probabilidad de coloracién blanca
en la cerdmica debido a condiciones ambientales.
Segtin Orton ez al. (1997, 36), “La combinacién de
agua salada y de una arcilla de barro fino puede dar
lugar a que la vasija recubierta por una capa blanca
[...], que a veces se confunde con engobe”.

Asi mismo, se evidenciaron diferentes piezas cerd-
micas con lo que tal vez pueda tratarse de restos de
carbonizacién por efecto del fuego y se hallaron di-
ferentes formas de tratamiento de la cerdmica: apli-
caciones, incisiones y perforaciones, ademds de bano
de engobe de color naranja, o al menos el rastro de
su posible uso. En cuanto a este ltimo aspecto, es

muy conocido el uso de engobes naranjas, rojos y
negros en la decoracién de la cerdmica tumaco.

La construccién de los modelos tridimensionales
se realizé con el software Artec Studio 3D, que pro-
ces6 la informacién del escdner Artec Eva. Este ul-
timo tuvo como principal mecanismo de funcién la
recepcién de haces de luz captados por una cdimara
integrada, lo cual generé muestras fotograficas de
16 fotogramas por segundo (fps), mediante la re-
flexion de los cuerpos cerdmicos. De esta manera,
se cred el volumen exterior del cuerpo y se confor-
maron los tres planos del artefacto. Estos modelos
permiten tener una nocién de los cuerpos musica-
les, dejando atrds la nocién bidimensional y apor-
tando una connotacién tridimensional a las piezas
cerdmicas. Este es un aspecto importante en las co-
munidades prehistdricas de tumaco, debido a que
parte de su concepcidn aritmética del paisaje, ade-
mids de su memoria, se representa mediante cuerpos
cerdmicos, y por ello la importancia de generar los
modelos tridimensionales (figura 4).

La concepcidn de los cuerpos musicales en un 4mbito
iconografico y tridimensional permite evidenciar di-
ferentes perspectivas de la fabricacién y de las técnicas
utilizadas para elaborar los cuerpos acusticos de los
instrumentos. Sin embargo, a falta de una perspec-
tiva interior de estos tltimos, se hace dificil hacer una
reconstruccién fiel de los instrumentos musicales.
Aunque el propésito de esta investigacion era realizar
las tomas de rayos X, de acuerdo con la metodologia
de Hortelano (2013), algunos protocolos del Museo
del Oro impedian realizar tal procedimiento.

Ademds de este impedimento en la elaboracién de
las pruebas de rayos X, en el dmbito metodoldgico
se vislumbré un nuevo obsticulo en la modela-
cién tridimensional de las piezas, debido a que el
tamano de algunas piezas arqueoldgicas impedia
la construccién de modelos 3D de algunos instru-
mentos. Por lo tanto, se obtuvieron modelos tridi-
mensionales de piezas de tamano mediano y grande
respecto al resto de las piezas musicales. Este tipo de
muestro genera nuevas perspectivas en el desarrollo
de las investigaciones arqueolégicas y de las nuevas
tecnologfas (tabla 1).
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Figura4

Plano tridimensional de las piezas ceramicas con representacién musical
en figuras antropomorfas (R. Mu) de la coleccién en el Museo del Oro

BB e €D HE

Tabla 1. Instrumentos musicales prehispanicos tumaco
con pruebas tridimensionales

Tabla 2. Instrumentos musicales prehispanicos del
Museo del Oro con pruebas sonoras

Clasificacion organoldgica  Clasificacion del Museo

(lasificacion organoldgica  Clasificacion del Museo

eiconografica del Oro eiconografica del Oro
S.2003 (09655 F.An 04 (09603
S.2009 (09804 F.Z0 03 (05400
S.An06 (09616 F.Zo 04 (05403
F.An01 (05346 SAm01 (05395
F.An02 (05353 S.An 02 (09570
F.An03 (05359 S.An 04 (09590
F.An04 (09603 S.An 06 (09616
F.Z003 (05400 S.20 06 (09709
R.Mu01 (09601 S.Z20 07 09712
R.Mu02 (09602

Por otra parte, para realizar las pruebas sonoras se
tuvo en cuenta el estado de conservacién de los ins-
trumentos musicales. Luego, de forma aleatoria, se
fueron tomando las pruebas sonoras de cada uno
de los instrumentos musicales aptos, considerando
diferentes formas de embocarlos e interpretarlos, lo
que permitié conocer variables sonoras. En la tabla
2 se presentan los instrumentos sometidos a la cap-
tacién de sonido.

En el proceso de consolidacién de la informacién
sonora se edité el material captado, teniendo en
cuenta variables como la frecuencia y la intensidad
de los instrumentos musicales. Este procedimiento,

que se realizé mediante la produccién del material
sonoro con el software Studio One 3.0, permitird
conocer los datos sonoros presentes en los instru-

mentos musicales (figura 5).

La integracion de la arqueologia, asi como la for-
mulacién de un andlisis tridimensional y sonoro,
permitird generar nuevas perspectivas en la presen-
tacién de trabajos arqueoldgicos, en donde se in-
volucren mds sentidos. En este tipo de trabajos se
requerirdn canales de difusién novedosos o nuevas
perspectivas de abordar esta nueva ruta para la pre-
sentacién de la arqueologia que contemple meca-

nismos en sincronia con los avances tecnolégicos.
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Limpieza y edicion de audio de los registros sonoros prehispanicos en el
programa Studio One

0 58 One 20340 e
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00001.01.01.00 4 « w » <

Sonoridades en
instrumentos musicales
prehispanicos de la
cultura tumaco

El software de edicién de las sonoridades fue Wave
Pad Audio Editing Software, y en la realizacién de
los andlisis e interpretaciones se utiliz6 el programa
Sonic Visualiser. Las representaciones grficas que
se hicieron para la toma de datos fueron: oscilo-
grama, espectograma y espectograma de picos de
frecuencia, lo que permitié identificar las variables
de amplitud, frecuencia y altura de cada instru-
mento musical interpretado.

Dentro de los resultados arrojados por los andlisis
de audio se puede establecer una amplitud baja,
debido a que se perciben intensidades entre -11 y
--32 dB, teniendo en cuenta que la intensidad de
la onda o la presion de la onda estd condicionada
por la fuente de emisién, es decir, el intérprete del
instrumento musical. Es pertinente mencionar que
la amplificacién de los instrumentos musicales den-
tro de los contextos contempordneos se ubica en
una presion similar a los sonidos producidos por la
naturaleza o una conversacién entre dos personas,
que comprende entre -10 y --60 dB.

Aunque la determinacién de la amplitud de los
instrumentos musicales no genera alguna aproxi-
macién con respecto a la probable amplificacién de
los sonidos en el medio ambiente prehistdrico, la
mejor alternativa es llevar a cabo pruebas sonoras
contempordneas en la regién litoral, con diferentes
potencias de emisidn, asi como se efectuaron en el
sitio Chavin de Hudntar en Pert (Abel ez 2/. 2008).

As{ mismo, se realizaron andlisis de frecuencias en
dreas de frecuencias bajas y centrales, pues el oido
humano es mds sensible a este tipo de frecuencias,
dentro de una franja de 500 Hz a 5 kHz (Miyara
2006). En los datos analizados se escucharon fre-
cuencias que van desde los 376 Hz hasta los 3.193
Hz. Estos datos permiten establecer diferentes ran-
gos, gracias a lo cual se evidencia el predominio de
silbatos con menor frecuencia, flautas de mediana
frecuencia y una caracteristica excepcional en dos
instrumentos, el S.An 04 y el S.Am 01, que poseen
frecuencias altas respecto a sus similares. En cierta
medida, se puede considerar la frecuencia sonora
como un marcador de contextos sociales, o al me-
nos darfa una nocién de las franjas de audicién de
quienes utilizaron los instrumentos musicales.

Por dltimo, la altura de las tonalidades de los ins-
trumentos musicales se pudo identificar como:
tonos con intervalos en quintas, sextas y séptimas
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Figura 6

Altura de los instrumentos musicales tumaco con pruebas realizadas en la
reserva técnica del Museo del Oro

Instrumentos Musicales Prehispanicos Tumaco

Altura
Nelson Javier Pinzén Noteflight
O
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y diferentes variaciones tonales. La concepcién de
una tonalidad de figuras y grados mayores permite
dar una referencia del espectro de audicién que po-
sefan las comunidades del pasado prehispdnico en
el suroccidente colombiano. Cada una de las alturas
se tomd como referencia para formular una grafica
de las tonalidades mediante el soffware Noteflight!
(figura 6).

Las caracteristicas segin las tonalidades se enmar-
can de acuerdo con su organologfa. Es perceptible
que las flautas poseen unas tonalidades altas, y caso
contrario los silbatos, que presentan una tonalidad
un poco mds baja, exceptuando el S.Am 01 y el
S.An 04 que podrian mostrar una caracteristica di-
ferencial con referencia al conjunto de los silbatos.

Las tonalidades halladas fueron circunscritas en
el siguiente orden: Sol 6, Fa6, Sol#7, Mi 7, Re5,
Sol7, Fa#4, Do 6 y Sol#6. La variacién tonal y sus
alturas, comprendidas por un tono en cuarto grado,
uno en quinto, cuatro en sexto y tres en séptimo,
encuentran con mayor proporcién un rango de al-
turas entre el sexto y el séptimo grado de tonalidad.
Esto corresponde a un tipo de tonalidad diferente
de la escala pentatdnica occidental, con diferentes
variaciones en la forma de percibir los fenémenos

1 Véase https://www.noteflight.com/login.

sonoros, como es evidente. Cada uno de estos meca-
nismos conduce al ser humano a configurar diferen-
tes simbolos sonoros, en cada uno de los contextos
sonoros, sea ritual o cotidiano (Olsen 2002).

La importancia de las tonalidades y las frecuencias
altas puede equipararse con las frecuencias armé-
nicas de un trombén. Esa produccién de sonidos
debi6 responder también a la configuracién del en-
torno, donde diferentes zonas fluviales, manglares
o selvdticas tuvieron influencia sobre la comunica-
cién sonora de la comunidad tumaco. Este tipo de
creaciones sonoras permitié una vinculacién con el
entorno, sobre todo en la representacién zoomorfa
o antropomorfa de los instrumentos musicales,
vinculando la creacién de alteridades sonoras con
lo animal y con la autorrepresentacién de un ser
sensorialmente sonoro y creando cultura material
sonora.

Los vinculos entre sonoridades, humanos y anima-
les dentro de las comunidades del pasado parten
de la conjuncién de elementos rituales. Ejemplo
de ello son las trompetas de caracol o la cerdmica
de los Andes, donde se puede evidenciar el vinculo
que poseian naturaleza, cultura y sonoridad. La dis-
tincién de un rango de frecuencias, que va desde
los 265 Hz a los 445 Hz, y tonalidades en cuarto

grado permiten ver un uso en escenarios muy am-




Sonoridades prehispanicas de la cultura tumaco. ...

Arqueologia y Patrimonio

plios como Chavin de Hudntar donde la ritualidad
y la festividad de estas poblaciones estuviera me-
diada por agentes naturales como los caracoles. Su
reproduccién cultural con trompetas de cerdmica
y su funcionalidad sonora crearon un conjunto de
percepciones sonoras en los ambientes prehistdri-
cos (Herrera et al. 2014).

Con respecto a las tonalidades de los instrumentos
musicales tumaco, se evidencia una similitud con
las ocarinas multifénicas taironas del norte de Co-
lombia que estudié Olsen (2002), provenientes del
1.500 ap - 500 ap, posteriores cronolégicamente
a la cultura tumaco. En el caso tairona se identi-
ficaron diferentes tonalidades de los instrumentos
musicales registrados y se evidencié el predominio
de notas con frecuencias y tonalidades altas como
sextas y séptimas. Sin embargo, el propésito no es
realizar una relacion entre las percepciones sonoras
de la cultura, sino evidenciar las diferentes formas
de percibir el sonido por parte de las comunidades
del pasado, o vincular espacios semdnticos o sono-
ros de los instrumentos, debido a que los motivos
iconograficos de las ocarinas tairona son predomi-
nantemente animales, de manera que se identifica
un vinculo directo de este tipo de instrumentos con

la ritualidad.

Asi mismo, evidenciamos su relacién no solo con
la cultura tairona, sino también con culturas del
Ecuador, como lo pudieron comprobar Gudemus
y Catalano (2009) con la cultura Bahia, que se co-
rresponde cronolégicamente con la cultura tumaco
desde el 2.250 ap al 1.500 ap. Dicha relacién se ex-
presa en la conformacién de réplicas de flautas an-
tropomorfas y su principio constructivo de cimaras
comunicantes multifénicas. En estos estudios se
hicieron radiografias para determinar las cdmaras
internas de las flautas y se elaboré una réplica, la
cual arrojé como resultado las siguientes tonalida-
des: La#6, G#6 y G#6, ademds de frecuencias de
los 1.050 Hz a los 2.218 Hz. Este precedente ge-
nera una posible relacién frecuencial con las flautas
antropomdrficas tumaco, que si bien no poseen el
aspecto multifénico de cdmaras, corresponden den-
tro de los dmbitos frecuencia y tonales de los instru-
mentos musicales Bahfa. De esta manera, existe una

relacién entre ambas asociaciones culturales, lo que
genera una particularidad en la sonoridad prehisté-
rica de América, con tonalidades que oscilan entre

los grados sexto y séptimo.

La concepcién de musicalidades y tonalidades no
depende solo de la mimesis o imitacion de percep-
ciones externas mediante la reproduccién de ar-
tefactos (Taussig 1993), la concepcién de la pieza
como artefacto musical, dentro del vinculo que
posee la comunidad con las sonoridades del en-
torno. Su incorporacién en un escenario social ya
sea ritual, festivo o cotidiano, también influiria en
la fabricacién de los instrumentos musicales, ya que
podria corresponder a diferentes contextos cultu-
rales, segtin su tonalidad, frecuencia e iconografia.

Estas relaciones permiten ver que una organiza-
cién politica de cacicazgo regional costero (Patifo,
2003) podria generar una cierta especialidad en
labores de sus actores sociales, quiénes fabricaban
instrumentos o interpretaban musica. Este tipo de
caracterizacién pudo variar también el uso especi-
fico de las sonoridades o si se interpretaban en esce-
narios rituales, festivos o cotidianos.

Instrumentos musicales
en tercera dimensidon

Dentro de la concepcién y construccién de testi-
monios del pasado de las comunidades precolombi-
nas, era importante generar un soporte fisico sobre
los acontecimientos sociales, fueran rituales, politi-
cos o cotidianos. Este soporte permitiria hacer una
aproximacién a sus dindmicas poblaciones y a su
concepcién de la corporalidad en la construccién
de identidades plésticas y visuales (Synnott 2002).

En la actualidad, existen comunidades indigenas
que construyen seglin ese principio pldstico, como
por ejemplo los embera katio y los waunnan de las
selvas proximas al litoral pacifico en el Chocd, quie-
nes elaboran estatuillas de madera para los rituales
del chamén (jaibana), en la invocacién de espiri-
tus o jais para espantar enfermedades, traer buenas

energfas y comunicarse con los espiritus, que gene-
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ralmente son atribuciones fantdsticas y cosmogoni-
cas de los animales de la selva. Testimonios como
estos aumentan la posibilidad de hacer un acerca-
miento a las diferentes intenciones, por lo menos
rituales, de este tipo de configuracién artefactual

(Ulloa 1992; Chaves 1992).

Se realiz6 una separacién de los artefactos que fue-
ron modelados en 3D por el escdner Artec Eva 3D,
el procesamiento de las imdgenes por Artec Studio
y Adobe Photoshop, y las visualizaciones de los for-
matos en tercera dimensién con el software View
Shape. Luego de haber tratado el material tridimen-
sional, es importante mencionar cémo este tipo de
imdgenes puede visualizarse hoy en dia en aplicati-
vos para teléfonos celulares o tabletas. Un ejemplo
de ello es el visualizador HD Model Viewer, que

puede ser descargado en dispositivos méviles.

El significado de cada uno de los soportes materiales
de las culturas prehistéricas no puede supeditarse a
un contexto ritual; sin embargo, el uso en este caso
solo puede restringirse a un contexto sonoro, ya
sea cotidiano, ritual o recreativo, aunque vale men-
cionar la importancia cosmogdnica de un motivo
iconogrifico representado en el silbato zoomorfo
03 S.(Zo03) (figura 8), donde segin Maria Fer-
nanda Ugalde (2000) la zarigiieya se relaciona con
el animal mitolégico luna, de las culturas moche
y recuay, lo cual aporta una posible relacién entre
su iconografia y sonoridad para la cultura tumaco.
Esto permite ver una relacién entre la religiosidad y
la musica, teniendo como principal pilar la relacién
humano-animal en sus dimensiones pldsticas, mu-
sicales y rituales, lo que genera una aproximacién a
concatenar la sensorialidad y la abstraccién a través

de la musicalidad.

En ese sentido, dentro del método de estudio de
los instrumentos musicales, es necesario hacer to-
mas radiogréficas de las piezas sonoras (Hortelano
2013). Sin embargo, habida cuenta de las dificulta-
des institucionales, se opté por hacer tomas de ter-
cera dimensién para aproximarse al cuerpo externo
de los instrumentos musicales, asi como proponer
nuevos mecanismos para socializar el patrimonio
arqueoldgico.

Como se menciond en el aparte de metodologia,
se realizaron en total diez pruebas de escdner (tabla
1). Dentro del proceso de edicién de las figuras, se
encontraron dificultades como la imposibilidad de
hacer modelos tridimensionales para piezas con un
tamano reducido. En ese sentido, se redujo el na-
mero de muestreos y se pudieron tomar muestras
totales de tres silbatos, cinco flautas y dos represen-
taciones musicales.

En la figura 7 se puede observar, en el conjunto
de flautas, moldeos y técnicas de moldeo en la ela-
boracién de cada pieza, cdmo sellaban el cuerpo
acustico, ya fuera de forma globular, caso EAn 01
y EAn02, o de forma laminar, caso EAn 03 y EAn
04. Con respecto a la flauta de figura zoomorfa
EZo 03, se puede observar la construccién de la
pieza arqueoldgica a partir de moldes cerdmicos
que permitieron dar cuerpo acustico al instrumento
musical, y dentro de las caracteristicas de las piezas
se resalta la importancia del acabado y el detalle, lo
cual evidencia complejidad en su fabricacién.

Una caracteristica esencial de uno de los artefactos,
la FAn 02, es que en su parte posterior tiene una
fractura, donde se evidencia la presencia textil en
el cuerpo cerdmico, lo que es parte de la influencia
de la cerdmica Chorrera o Bahia del Ecuador. Esta
técnica es un aporte en la manufactura del artefacto
cerdmico (Gudemus y Catalano 2009).

Los cuerpos de los silbatos tumaco presentan un
cuerpo acustico globular y semiglobular. En los ins-
trumentos musicales con tomas de tercera dimen-
sion (figura 8), se puede evidenciar la importancia
de la construccién de moldes para formar su cuerpo
acustico. El delineamiento de estas superficies y su
presencia dentro del dmbito arqueolégico permite
tener una perspectiva de la fabricacién externa y
dimensional. Asi mismo, el uso de pinturas y di-
ferentes decoraciones en los instrumentos denota
la importancia constructiva de los instrumentos
musicales. Sin embargo, es importante mencionar
que las dimensiones generales de los silbatos son
menores, permitiendo tnicamente el muestreo de
tres piezas, lo que indica que su elaboracién podria
partir de una concepcién de arte mueble musical
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Figura7
Tomas en tercera dimension de instrumentos musicales prehispanicos de la
cultura tumaco correspondientes a flautas de representacion antropomorfa

(4) y zoomorfa (1)
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F.An 02

Figura 8

Tomas en tercera dimensidn de instrumentos musicales prehispanicos de la
cultura tumaco correspondientes a silbatos de representaciéon antropomorfa
(1) y zoomorfa (2)

S.An 06

S.Zo 03

S.Zo 09

(Renfrew y Banh 2007). Aunque solo se considera
para arte paleolitico, la elaboracién de artefactos de
transporte corresponde a las sociedades humanas,
con independencia de su complejidad social.

En observaciones microscépicas se evidencia una
mayor intensidad en sus marcas de uso, lo cual
conlleva una caracterizacién de mayor interpreta-

cién, pues en los orificios de digitacién e insufla-
cién (embocadura) se aprecia el desgaste de la pieza
cerdmica. Si bien puede tratarse de condiciones ta-
fondémicas, en la observacién amplificada se denota
miés en los componentes de la pieza mencionados,
lo que podria verse adicionalmente en las figuras
tridimensionales, con lo cual es evidente el uso de

la pieza arqueoldgica.
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Cada caracteristica de las piezas muestra la impor-
tancia de su manufactura, la elaboracién de mol-
des y el uso de materias primas, como su matriz
de arcilla gris con posible tratamiento con degra-
santes como mica, cuarzo y minerales fluviales, lo
que aparece en observacién microscopica. Patino
(2003) establece la presencia de plagioclasas, cuar-
zos, feldespatos y minerales de tipo volcdnico como
anfiboles en la cerdmica tumaco del periodo In-
guapi (2.275 ap) (Patifio 2003).

El andlisis cerdmico de los instrumentos modela-
dos varfa segiin su organologia. Asi, se evidencia
una mayor decoracién en las flautas que en los sil-
batos, e incluso se denota la presencia de engobe o
tratamientos posteriores a la quema de las piezas ce-
ramicas. Este tipo de distincién podria sugerir una
diferencia del contexto de uso de los instrumentos
musicales, asi como lo identificaron King y Sdnchez
(2011) con las flautas de Oaxaca y su distincién en
el dmbito jerdrquico y contexto social de acuerdo
con el sitio de hallazgo arqueoldgico.

La construccién de los modelos tridimensionales
permite tener una perspectiva general de los cuer-
pos exteriores de las piezas, asi como su configura-
cién instrumental, como orificios de insuflacién y
digitacién, y cada uno de ellos estd sujeto a andlisis
decorativos, estilisticos y dimensionales de la pieza.

Por otra parte, se tomaron muestras de dos repre-
sentaciones musicales (R.Mu 01 y R-Mu 02) que
consisten en la representacion de dos musicos con
zamponas o flautas de pan. Este tipo de distincion
social dentro de la poblacién lleva a pensar en una
importancia de los musicos dentro del contexto
cultural. En Colombia, sugiere un caso destaca-
ble, ya que en la cerdmica se muestra una accién
que consiste en la interpretacién del instrumento
musical no solo desde la representacién estética del
musico; evidencia la accién que estd realizando, la
interpretacién del instrumento musical, viendo la
importancia de reflejar en la estética acciones que
fueron parte del contexto cultural (figura 9).

Las representaciones musicales no son parte exclu-
siva de la cultura tumaco, vemos cémo en la cul-
tura moche del Perti también se evidencia este tipo
de representaciones en diferentes formas cerdmicas,
como jarras y botellas. Esta elaboracién lleva a ha-
cer una reflexién sobre el musico como agente social
(Lachioma 2013), sin embargo, solo en los contex-
tos culturales donde la musica haya sido predomi-
nante, la agencia donde no solo se refleja el dmbito
de poder politico, sino también el dominio de las
estructuras simbdlicas, este tipo de caracteristicas
sociales puede interpretarse: en la reproduccién de
sus actividades sociales en la cotidianidad, la cultura

Figura9

Toma en tercera dimension de representaciones musicales prehispénicas de
la cultura tumaco

R.mu 02
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material como soporte de actividades sociales, la im-
portancia del contexto histérico de la poblaciones,
asi como la redefinicién de las actividades culturales
(Renfrew y Banh 2007). Asi mismo, la agencia so-
cial (Hoskins 20006) se evidencia como construccién
de identidades sociales mediante testimonios mate-

riales como las representaciones musicales.

Se puede observar cémo las representaciones mu-
sicales dan una importancia social al mdsico en los
contextos culturales. Este tipo de identidades socia-
les permite hacer una aproximacién a la distincién
social y simbdlica del hecho musical en la cultura
tumaco, cada uno de ellos visible en la cultura ma-
terial, ya que estas representaciones se evidencian
de manera extendida en artefactos y estatuillas (La-
chioma 2012).

Las representaciones musicales con flautas de pan
han generado varias hipdtesis sobre el significado
y la connotacién ritualistica de estos instrumentos
musicales y sus representaciones. Por ejemplo, para
Olsen (2002) las representaciones musicales corres-
pondientes a las flautas de pan de la cultura moche
revelan la importancia ritual de este instrumento
musical dentro de las comunidades prehistéricas de
los Andes, con un énfasis puesto en las culturas ar-
queoldgicas tiwanaki, nazca y moche, haciendo una
clasificacién de flautas de pan en simples y de doble
hilera. Estas estructuras de flautas hicieron posible
un andlisis tonal que muestra instrumentos en to-
nalidades altas para las primeras y bajas, medias y
altas para las segundas, y se encontraron diferentes
caracteristicas sonoras de cada una de las estructu-
ras de artefactos arqueoldgicos.

Es evidente el significativo aporte que hace la re-
construccién virtual de piezas arqueoldgicas, no
solo porque permite generar una accesibilidad no
destructiva sobre aspectos patrimoniales, sino tam-
bién porque hace posible construir intercambios y
redes de informacién arqueoldgica que contribuyan
al conocimiento del patrimonio arqueoldgico.

Por lo tanto, se pueden vislumbrar trabajos virtua-
les con metodologias diversas en el desarrollo de un
patrimonio arqueoldgico digital, con técnicas tales

como fotogrametria, orotofotografias, escdneres,
renders, fotografias aéreas, etcétera, con el fin de
realizar una recopilacién de colecciones, edificios
y sitios arqueoldgicos sumergidos o en tierra, de-
notando contextos arqueoldgicos en la creacién de
diferentes perspectivas de andlisis, para generar una
construccion virtual de escenarios prehistoricos,

histéricos o bioarqueolégicos (Patias 2000).

Existen diferentes ejemplos sobre el uso de tecno-
logfas virtuales en excavaciones o sitios arqueolégi-
cos, uno destacable es la reconstruccién en tercera
dimensidn del sitio neolitico turco de Catal Hoyiik,
utilizando un escdner tipo ldser y modelacién de im4-
genes (Forte ez al. 2012), asi mismo, vemos la recons-
truccién virtual de los templos, teatros y columnatas
corintias del sitio Palmira en Siria, destruido por la
violencia en el Medio Oriente (Denker, 2017). Ade-
mds de lo relativo a lo arquitecténico y monumental,
también existen trabajos en colecciones cerdmicas en
los que se construyen modelos virtuales de piezas que
permiten ver aspectos como volimenes, colores, tex-
turas y decoraciones (Carrillo ez /. 2010), asi como
en contextos subacudticos, como por ejemplo el es-
tudio de naufragios en el drea Mazotos de la isla de

Chipre (Demestisha ez al., 2012).

Aunque entendemos la incidencia de los escena-
rios virtuales en el patrimonio arqueolégico, ve-
mos cémo aseguran el conocimiento de sitios que
no requieren actividades invasivas o destructivas y
preservan el patrimonio cultural. Por otra parte, ge-
neran un acceso a diferentes tipos de poblaciones
y permiten identificar y apropiar el patrimonio ar-
queolégico desde una perspectiva digital.

Conclusiones

Aunque los resultados obtenidos muestran las ca-
racteristicas sonoras de los instrumentos musicales,
ademds del uso de tecnologia tridimensional para
el conocimiento de los cuerpos externos de la cul-
tura material, infortunadamente no se puede hacer
una descripcién de los contextos musicales en las
sociedades del pasado. Sin embargo, debido a ser
la musica motivo de representacién iconogrifica
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y construccién de cultura material, se evidencia la
importancia de este aspecto cultural dentro de la
sociedad tumaco, teniendo como principal eje los
sentidos en la creacién, interpretacién y apreciacién
de los artefactos sonoros.

La masica es una actividad cultural perceptible
principalmente por el sentido auditivo, aunque es
importante considerar el resto de los sentidos, con-
formando un conjunto para la percepcién de las
ondas sonoras. Por eso, es necesario hacer una apro-
ximaci6n a los estudios que revelan diferentes aspec-
tos sobre la sonoridad prehistérica para tener una
nocién sobre las diferentes posibilidades que pue-
den ofrecer los estudios sonoros en la arqueologfa.

Los diferentes recursos utilizados en la toma de
muestras visuales y sonoras engloban un dmbito
interpretativo de un contexto cultural que intenta
aproximar a una sensacién sonora dentro de las so-
ciedades prehistéricas, lo que conlleva diferentes
formas de acercarse a una metodologia de trabajo
que permita captar la mayor cualidad y cantidad de
rastros sobre un objeto arqueolégico, aspecto que se
puede evidenciar tomando recursos de catalogacién
e identificacién del material arqueoldgico del Mu-
seo del Oro de Bogotd sobre la cultura tumaco del
suroccidente colombiano.

Para tener una nocién préxima sobre las sonori-
dades halladas en los instrumentos musicales, se
hicieron tomas de datos sonoros que evidenciaron
una proximidad a tonalidades altas, ubicadas en
intervalos de quinto, sexto y séptimo grado, con
frecuencias medias y bajas de 350 Hz a 1.200 Hz.
Excepcionalmente, se evidenciaron frecuencias al-
tas como la de 3.200 Hz. Estos resultados generan
una distincién de la percepcién sonora a partir de
las tonalidades, ya que la escala del quinto grado
armoénico es la base en la musica occidental. En co-
munidades prehistéricas parece tener un grado de
sensibilidad sonora mayor, con relevancia de aspec-
tos como la percepcién o la emisidn de los sonidos
por pobladores antiguos de tumaco. Tal vez puede
pensarse en variables medioambientales o fisiol6gi-
cas en la percepcion de los sonidos y su fabricacién

que generaron una corporificacién de las sonorida-
des del entorno y crearon identidades sonoras entre
el medio ambiente, el ser humano y la ritualidad, ya
que cada sonido condiciona un aspecto cotidiano o
ritual, segun sea el contexto arqueoldgico y cultural
de las comunidades del pasado prehispdnico.

Las muestras en tercera dimensién senalan ciertas
caracteristicas esenciales en la construccién de los
referentes de investigacién actual en arqueologia.
Llevar a cabo este tipo de reconstruccidn es trasla-
darse al universo del alfarero, que mediante la fabri-
cacién de los artefactos arqueoldgicos transmite el
mundo cosmogénico de las comunidades, debido
al trabajo de los elementos naturales en la materia
prima, los moldes y las modelaciones de arcilla para
la construccién de la cultura material. Ello permite
entender la plasticidad y la estética de las culturas
prehistéricas, donde se encuentran convergencias
en el uso de los elementos naturales para la elabo-
racién de cultura material sonora, teniendo como
principal foco, en este caso, replicar o crear sonori-
dades que son percibidas por el ser humano, lo cual
crea escenarios de posible intercomunicacién con la
naturaleza y, por qué no, con lo sobrenatural.

Finalmente, puede entenderse cémo cuerpos cerd-
micos tridimensionales, sonoridades altas y medias
y representaciones iconogréficas animales y huma-
nas constituyen el testimonio audiovisual de las co-
munidades prehispdnicas, al tiempo que generan la
identidad social de una poblacién prehistérica del
suroccidente colombiano.
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