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Resumen

l. A CANCION POPULAR, ANTIGUA O MODERNA, REGIONAL O NACIONAL, GUARDA EN SU

seno mensajes que las comunidades crean y recrean, reproducen u olvi-
dan, pero que, en todo caso, comparten, rien, lloran y cantan. El objetivo de
este texto es presentar el discurso grabado en miisicas antiguas y tradicio-
nales, como los sones, jarabes, valses, polkas, mazurcas y chotis, y en la
llamada cancién regional, como el son jarocho, huapango y chilena, en
varios rincones de México en los iltimos afios y aiin en nuestros dfas.
Especialmente nos abocaremos a revisar los mensajes en cuanto a las rela-
ciones de género, esto es, entre hombres y mujeres, y de forma particular
las sentimentales y afectivas, los amores y desamores, originados y reitera-
dos en las letras de estas canciones populares.

Abstract

P OPULAR SONG, OLD-FASHIONED OR MODERN, REGIONAL OR NATIONAL, CARRIES MES-
sages created, recreated, reproduced or forgotten by communities; but
that in any case share, laugh, cry, and sing. The purpose of this text is to
present the discourse engraved in old-fashioned and traditional music such
as the son, jarabes, polkas, mazurka and chotis, and in the so called regio-
nal song such as the son jarocho, huapango and chilena, in several mexican
corners, in recent years, and even in present times. In particular, it exami-
nes messages from the perspective of gender relations, that is between men
and women, specifically sentimental and affective ones, love and disen-
chantment, originated and reiterated in the lirics of these popular songs.
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ILLA CREACION DE LA CANCION Y LA
FUNCIONALIDAD DEL LENGUAJE

O HAY DUDA DE QUE EL PROCESO DE TRANSFORMACION ECONOMICO,

social y politico acaecido en las dltimas décadas, a todos

los niveles, espacios e instituciones en el mundo, no tiene
precedentes. Dicho proceso se inscribe plenamente en el ambi-
to de la tecnologia comunicativa (Giddens, 1993). América latina
y México estdn insertos, cada vez mds, en un planeta que cami-
na hacia la globalizacién, con una reestructuracién importante,
entre otras cosas, de la cultura y la comunicacién. Si bien los
sistemas més modernos de comunicacién no han destruido la
diversidad ni hay una homogeneizacién cultural, y los cambios
culturales y comunicativos no han significado la desaparicién
de la cultura tradicional, de modo que puede afirmarse que hay
una coexistencia (Garcia Canclini, 19¢5). Un ejemplo de esta com-
plementariedad o convivencia es la cancién popular, objeto de
estudio de este trabajo.

En general, los anélisis musicales se han ocupado principal-
mente de la etnomusicologia o misica folclérica, étnica, rural o
regional, y de la musicologia, esto es, de la misica erudita. Sin
embargo, no han tenido en cuenta, en toda su extensién y pro-
fundidad, a la midsica popular nacida en pueblos y ciudades del
continente americano desde hace varios siglos (Ulloa, 1993). Mas
all4 de la consideracion que algunas personas tienen de este tipo
de miusica, entre lo banal-consumista y lo arcaico-folclérico, es
posible descifrar los mensajes sociales, ideolégicos y culturales
que ya hoy a través de los medios de comunicacién masiva
—radio, televisién, disco o casete- se reproducen y comparten
por millones de gentes.

Varios son los aspectos posibles a estudiar, si bien en este
texto nos centraremos en el andlisis socioseméntico y su repro-
duccién, siempre y en todo momento en relacién conlas iméage-
nes de hombres y mujeres y sus relaciones amorosas; desde la
composicién artistica como creacién y recreacién simbélica po-
pular, hasta las practicas de la mercancia musical y las transfor-
maciones de que es objeto, y su apropiacién diferenciada por
diversos sectores sociales, asi como los usos y modos como és-
tos se posicionan sobre ellas hasta convertirla en un rasgo dis-
tintivo de su personalidad cultural (Ulloa, 1993).
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La misica popular latinoamericana surge como tal en el mar-
co del modernismo en nuestro siglo veinte, emergiendo en va-
rias ciudades del continente de forma simultidnea. Sus origenes
musicales hay que buscarlos en la produccién anénima y colec-
tiva, de amplios sectores populares urbanos y rurales, que ini-
cialmente no contaban con el supuesto beneplacito oficial y que
por sus mensajes eran probablemente objeto de represion, mis-
ma que seguramente se prolongé por varios siglos. Con el paso
del tiempo, existe un proceso de individualizacién de la pro-
duccién, dando lugar al surgimiento de autores e intérpretes,
que poco a poco irdn cobrando gran fuerza y popularidad. Més
adelante se llega al registro y venta por parte de una empresa
discogréfica, algin idolo renombrado la interpreta para el gran
publico, asi como su consumo més usual se realiza a través de
la compraventa de la audicién (Ulloa, 1993).

La cancion popular ha sido identificada de forma muy am-
plia, con diversos sectores en funcién de la forma y el fondo,
desde los grupos étnicos hasta las generaciones juveniles, pa-
sando por tendencias politicas y gustos culturales. Simplifican-
do, se suele afirmar que es la que escucha el pueblo. No obstante,
falta todavia realizar un relectura desde el género, esto es, des-
cubrir e interpretar los mensajes en torno a la configuracién y
reproduccién de roles y estereotipos de mujeres y hombres, y
de las relaciones entre ellos, que en ella se inscriben como una
parte medular de su discurso. Y es que las letras no sélo repre-
sentan y diferencian etnias, generaciones, ideologias y niveles
culturales, sino también a los géneros —entendidos éstos como
construcciones culturales de la diferencia sexual-.

Si bien la cultura hegeménica a través de los potentes medios
de comunicacién se impone, no es menos cierto que la cultura
popular impregnada por la primera comparte o consensiia ciertas
imagenes y gustos. El c6mo ser mexicano, cémo ser hombre o
c6mo ser mujer, tiene que ver con una invencién en la cual hom-
bres y mujeres, de alguna manera y hasta cierto punto, se en-
cuentran y reconocen, esto es, influencian sino la eleccién del
estereotipo, si su fijacién. Y es que la cultura popular tradicio-
nal ya estd empapada de ese gusto, y los medios de comunica-
cién sélo lo han recogido, estereotipado, masificado y devuelto
(Bartra, 1987; Monsivais, 1994; Garcia Canclini, 1995).

Hay que pasar de la creencia de la transparencia del mensaje,
del lenguaje o a través de él, a la opacidad de los discursos. De
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alguna manera discurso es poder, y toda palabra tiene inevita-
blemente consecuencias sociales. El lenguaje esté cargado de
significado y valoracién, y las personas que trabajan en el cam-
po de las ciencias sociales y la antropologia, tienen entre otros,
el reto y el compromiso de reflexionar sobre esto. Para efectos
de este articulo, consideramos que a través del estudio amplio y
profundo del origen y especialmente la funcionalidad social de
la cancién descubriremos la creacién popular, la invencién na-
cional y la reproduccién sexista, en este caso fruto del mas fino
machismo, producida y reproducida en el lenguaje, discurso y
mensaje musical que llega hasta nuestros dias.

CoOPLAS, SONES, JARABES, VALSES,
POLKAS, MAZURKAS Y CHOTIS.IDEALISMO
E INFIDELIDAD EN LAS LETRAS ANTIGUAS

OS SONES FUE EL NOMBRE GENERICO DADO, ALLA POR EL SIGLO DIECI-
siete Y dieciocho, a las primeras canciones que se considera
ron propiamente de México.

Cuando los historiadores de la musica mexicana se refieren a los
inicios de la musica popular mexicana, se remiten por unanimidad al
afo 1785 como la primera aparicién ptblica y notoria de los famosos

)

“sonecitos del pais” durante el virreinato de don Fernando de Gélvez,
o sea, 24 aios antes del grito de Dolores (Moreno, 1989: 9).

Los jarabes, gatos, rumbas, danzones, habaneras y guarachas
eran la musica popular por excelencia para la época, condenada
por la iglesia y la elite en el poder en tiempos de la colonia. De
entre estas, los jarabes, concretamente, fueron perseguidos como
subversivos hasta la independencia en que se entonaron cual him-
no (Moreno, 1989). Se traté de un proceso en el cual las canciones
y musica espaiiola se trocaron o readaptaron, segin los casos, en
canciones que ya eran y pueden ser consideradas mexicanas. “Las
seguidillas, fandangos y zapateados se convirtieron en gustadisi-
mos jarabes, jaranas y huapangos” (Moreno, 1989: 10).

Se reimplantaron, por ejemplo, las coplas espafiolas, pero a
la manera de cancién mexicana, forma en la que han sobrevivi-
do algunas de ellas, mientras otras se reproducian de manera
muy similar a la original. En todo caso, las letras y mensajes que
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propagan son también de interés para el objetivo de este traba-
jo: criticar a las mujeres en algo tan humano como es la capaci-
dad de elegir al c6nyuge o de decir simplemente no a un hombre
que la pretenda sin ella corresponderle.

En mi tiempo tenian s6lo un novio
que lo amaban con sincero amor,
esperando el momento dichoso,
que deseara tan deseada unién.
Ahora tienen docenas de novios:

a Juanito, a Pepito, a Ramén;
con descaro les dan a toditos
calabazas, sefior don Simén.

{Coplas de don Simén, Chimay6, Nuevo México, citada por Mendoza et. al.,

1986: 264).

Los celos y la borrachera, como rasgos masculinos por excelen-
cia —como se vera a lo largo de estas paginas— también han queda-
do reflejados en este tipo de canciones de forma muy notoria.

Celoso y muy celoso,

celoso siempre lo he sido,

y al pie de una verde palma
mi amor se quedé dormido.
No quiero que a misa vayas,
ni que a la puerta te asomes,
ni tomes agua bendita

donde la toman los hombres.

{Copla El! celoso, Santa Fe, Nuevo México, citada por Mendoza et. al., 1986: 281).

La expresién de la posesién del hombre y la mujer como propie-
dad es una temética que se reitera en la cancién popular mexicana.
Junto con la borrachera de cufio masculino, que es otro lugar co-
min en el estereotipo del macho mexicano, como sefialdbamos.

Y éndele, sefiora sirvame un café,
que vengo muy recrudo, anoche me emborrache’.

Anoche en la parranda
perdi hasta mi pistola,
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pues eso mas me pasa
por andar en esa bola.

Anoche en la parranda
perdi hasta la-camisa,
por andar con una giiisa.

(Copla El borracho, Sabinal, Nuevo México, citada por Mendoza et al., 1986: 283).

Se conservan todavia algunas décimas morales, como las que
aconsejan a los hombres acerca del matrimonio y, como siempre,
se describe a la mujer perfecta, para luego afirmar su inexistencia.

Una compaiiera en todo,
temerosa del Seior,

de gran conducta y honor
y virtudes a su modo,
caritativa y que en todo

le consuela en la desgracia
y que cuide de la casa
librando de sus fatigas,
dificil es que consigas
mujer de tan buena masa.

(Décimas morales Consejos acerca del matrimonio, Chimayé, Nuevo México,
citada por Mendoza et al., 1986: 301).

En los sones, considerados ya canciones propiamente mexica-
nas, se reflejan nuevamente las caracteristicas del hombre mexica-
no, borracho y pendenciero, pero y sobre todo, muy macho con
las mujeres. Es en este sentido que el simbolo del gallo se repite de
forma constante en la cancién popular como significado de hom-
bria y virilidad masculina. Y las mujeres son asimiladas a la frivoli-
dad, inconstancia e imbecilidad desatada de las gallinas
(Ferndndez Poncela, 1994).

Quiquirf, quiri, quiqui
canta el gallito
por eso lo quiero tanto,
por borrachito.

El amor de las mujeres
es como el de las gallinas;
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que faltandoles el gallo’

a cualquier pollo se le arriman...
Las muchachas de hoy en dia
son como la piedra lisa

no mas ven pasar al novio:
-Mamacita, voy a misa.

(Son El gallo capetén, Peralta, Nuevo México, citado por Mendoza et al.
1986: 511)

En ese mismo tono pueden escucharse los jarabes, también
ya mexicanos; las mujeres parecen ser siempre infieles, como
en los romances, corridos o rancheras: se trata de una constante
en la cancién popular mexicana (Ferndndez Poncela, 2000).

Un chasco le sucedié
que al ir a ver a su dama,
que la jalla su marido
acostadita en su cama.

(Jarabe EI Chasco, Santa Fe, Nuevo México, citado por Mendoza et al. 1986:525)

En segundo lugar, en el siglo diecinueve, hubo una marcada
influencia francesa, y por esa misma época la musica se urbani-
z6 (Chamorro, 1983). La cancién sentimental cobré vigor en esta
etapa, con autor y de cardcter emotivo, de afioranza y de queja
amorosa, se expande rapidamente. en este tiempo la habanera
también fue exitosa. Mientras formas de origen exiranjero se
fueron instalando en el pafs, aclimatandose al peculiar sentir de
los compositores mexicanos; especialmente llegan las musicas
bailables: polka checoslovaca, mazurca y redova polacas, el vals
vienés y el chotis madrilefio (Moreno, 1989).

"Las canciones con misicas bailables fueron importantes en
su tiempo, como los valses, las polkas, las mazurcas 'y los cho-
tis. En su letra estas canciones dan también testimonio de la
imagen que se tenia y expresaba sobre la mujer y fueron en
algin grado populares hasta la mitad del presente siglo. En ge-
neral, son cantos de alabanza y amor a la mujer ideal, de sufri-
miento por parte del hombre que ama, que se recoge en el placer
que el anhelo y el sufrimiento por la mujer amada parecen pro-
porcionarle, como en el siguiente vals.

Revista Colombiana
de Antropologio

143

Volumen 36, enero-diciembre 2000

Voy a comprarte un rebocito
que quiero verte cerca de mij,
porque mis penas no tienen calma,
desde el momento en que yo te vi.

(Vals Soriando, Santa Fe, Nuevo México, citado por Mendoza et al., 1986: 717).

El sufrimiento que proporciona el amor se reitera de forma
constante en las frases de estas canciones; los valses en especial
suelen ser de tema romantico.

Por doquiera que voy
tu recuerdo es mi guia,
en la noche es mi faro, es mi sol en el dia,

mis suspiros, mi aliento, mi acerbo dolor,
mi doliente quebranto es por ti,
por tu amor.

Con mi gemido te envio el corazén
y con mis sollozos te mando mi fe,
mas no, no quiero de ti compasién,
yo quiero amor o por él perecer.

(Vals Sobre las olas de Juventino Rosas, citado pdr Kuri-Aldana y Mendoza,
1992.: 431).

Las polkas también abordan el tema amoroso, que en este
caso parece convertirse en ruego ante el llanto y el dolor que
provoca la pasion.

iAy, quiéreme, ay, quiére‘me,
hermosa flor del campo!
Pues yo por ti llorando
viviré lamentando

y herido por una pasién.

(Polka No llores, nifia linda, Las Vegas, Nuevo México, citada por Mendoza
et al., 1086: 721).

Las mazurcas se remiten al mismo tema, como ésta que aqui
presentamos, que habla de un “amor hasta morir”, a pesar de la
desconfianza que el hombre recrimina a la mujer amada, como
se veré a lo largo de ésta péginas.
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Desde que te conoci

yo siempre amarte juré,

y ahora yo no sé por qué
ya no te fijas en mi,

seré porque no te di,

las hojas de aquella flor;
pero te rinde mi amor
hasta el morir, sélo por ti.

(Mazurka Desde que te conoci, Santa Fe, Nuevo México, citada por Mendoza
et al., 1986: 728).

El chotis, otra musica también bailable, contiene letras que
reiteran los mismos tépicos: la imposibilidad de la vida sin el
amor y las penas crueles que éste deja a su paso.

Y es imposible que sin ella viva yo,
porque la amé con frenesi;

los recuerdos que ella me dejé

son penas crueles para mf.

(Chotis Yo ya me voy para no saber, Santa Fe, Nuevo México, citado por
Mendoza et al., 1986: 736).

Y en tercer lugar, en el siglo veinte, se importaran ya los esti-
los de mtisica norteamericana. Sin embargo, a principios de la
centuria, y con los aires de modernizaci6n, se inici6 la basqueda
del alma nacional, tuvolugar el surgimiento de una hornada de
autores de canciones de caricter intimista, regionalista y autéc-
tona, recopilacién de ciertas formas populares. De esta etapa son
las colecciones de Manuel M. Ponce, por ejemplo, que pretendia
conservar la Gnica y auténtica cancién mexicana (Moreno, 1989).

SON JAROCHO, HUAPANGO, CHILENA.INOCENCIA
Y PICARD{A DE LA CANCION REGIONAL

ARALELAMENTE Y EN TODO MOMENTO, POR TODO EL PAfS SE HA IDO
desarrollando la misica regional considerada de caracter méas
étnico, en sentido amplio, y folclérico. La llamada cancién
folclérica, sustentada en la tradicién, es también expresién de
lo popular y se transmite de generacién en generacién, aunque
muchas veces circunscrita a espacios geogréficos determinados

y bajo influencias culturales muy concretas. Ejemplo de ello son
los huapangos -regién occidental de México- los sones jaro-
chos —centro y sur de Veracruz- o la misica nortefia (Moreno,
1980), de tan entrafiable presencia todavia en esas latitudes.

En estas paginas sélo citaremos los textos de algunas melodias
seleccionadas, para mostrar una panorédmica general de la imagen
que de las mujeres se recrea en algunas de sus letras.

Tipico de Veracruz, por ejemplo, es el son jarocho, relaciona-
do con la musica espafiola, pues fue esta zona la que tuvo sus
primeros contactos con los colonizadores.

Una vez que te dije
que eras bonita,

se te puso la cara
coloradita.

(Son jarocho La Bamba, citado en Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 593).

Junto a la improvisacién y a los cambios al ejecutarse la can-
cién, una de sus caracteristicas més notables es que va de la
ingenuidad més pura e inocente a unas letras picantes y alegres
en cuanto al tema de las relaciones sexuales. Esto es, de un ro-
manticismo infantil, simplén y trasnochado a la picaresca en
trono a la sexualidad -autor e intérprete— hacia Ia mujer —sujeto
u objeto de la letra-.

Bailen, bailen, palomitas,

y no dejen de bailar,
aunque esté el palomo triste
bailando se va a alegrar...

Muévase, muévase, viejita linda,
y vengase a retozar

con esa gracia al bailar,

échele una sonrisita

no me haga desatinar.

(Son jarocho La palomita de Lorenzo Barcelata, citado en Kuri-Aldana y
Mendoza, 1992: 592).

Si bien la imagen femenina en general persiste en su negativi-
dad, y a la mujer se la compara con animales y hasta con el
mismo demonio (Fermnéndez Poncela, 19¢5), hay cuestiones
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como el sexo que parecen tener un mayor grado de libertad
aparente y estar menos rigidamente normado, perseguido y casti-
gado, segin se da a entender en canciones de otras regiones.

Corre, mujer,
diablo del hombre,
con tantos gritos...

(Son jarocho de Tlacotalpan, citado por Pérez Montfort, 1992: 61).

El huapango se considera derivado del fandango andaluz; actual-
mente es una fiesta en la que se canta y se baila el son huasteco
—de la regién de la huasteca- (Kuri-Aldana y Mendoza, 1992). Cuan-
do abordan teméticas amorosas lo hacen con sexismo moderado,
pero dejando muy claro que quien manda es el hombre: el duefio.

Canto al pie de tu ventana
pa’que sepas que te quiero,

td a mi no me quieres nada,
pero yo por ti me muero.
Dicen que ando muy errado,
que despierte de mi suefio,
pero se han equivocado
porque yo he de ser tu duefio.

(Huapango Serenata Huasteca de José Alfredo Jiménez, citada en Kuri-
Aldana y Mendoza, 1992: 539).

Te quiero con gran pasién,
tu amor ha sido mi suefio,
no me mates de ilusién
de llegar a ser tu duefio.

(Huapango Mal de amores de R. Fuentes y A. Cervantes, citado en Kuri-
Aldana y Mendoza, 1992: 545).

El hombre poligamo est4 retratado de forma jovial y diverti-
da, como algo normal, el siguiente huapango hace una alabanza
de la solteria pero con “mil amores”.

Si la vida es un jardin,
las mujeres son las flores,
el hombre es el jardinero
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que corta de las mejores;
yo no tengo preferencia
por ninguna de las flores,
me gusta cortar de todas,
me gusta ser mil amores.

Dichoso aquel que se casa

y sigue la vacilada,

que se anda jugando contras
a escondidas de su amada;
pero mas dichoso yo

que no me hace falta nada,
tengo viudas y solteras...

y una que otra casada.

(Huapango Mil Amores de Cuco Sanchez, citado en Kuri-Aldana y Mendoza,
1992: 552).

Como siempre, aparece la doble moral, y mientras la infideli-
dad y la poligamia masculina es permitida, cantada o ensalzada,
la femenina es senalada, criticada, perseguida y por supuesto,
castigada, como usualemte sucede en el romance y los corridos
(Fernandez Poncela, 2000). El hombre se venga ante la infideli-
dad de la mujer, como se muestra en la préxima cancién, en la
cual la esposa y amante —de ésta— mueren a manos del esposo
por la traicién cometida. Mientras, como vimos en la anterior,
los hombres parecen ir con mujeres casadas con toda naturali-
dad. Pero, y en todo caso la culpable de todo es, en tltima ins-
tancia, la mujer.

Al preso niimero nueve
ya lo van a confesar,

estd rezando en su celda
con el cura del penal,
porque antes de amanecer
la vida le han de quitar
porque maté a su mujer
y a un amigo desleal.

(Huapango EI preso niimero nueve, de Hermanos Cantoral, citado en Kuri-
Aldana y Mendoza, 1992: 568).
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Por otro lado, hay huapangos que aconsejan a la mujer guardarse
y guardar su virginidad —de forma indirecta— con objeto de conse-
guir un buen marido —que equivale a un buen partido-y ser mujer
honrada, porque el ir con cualquiera nada mas la puede perjudicar.
Reproduciendo asf el mensaje de la moral hegeménica pero también
recomendando no s6lo el buen camino a la mujer, sino la obtencién
de beneficios a su favor.

Del gusto me nace el gusto
y del gusto la alegria;

echa tus brazos mi alma

y apriétame vida mia..,

Le dijo una hormiga arriera,

le dijo a una pasajera:

si quieres vivir honrada

no te juntes con cualquiera,

que la fruta manoseada

se pudre y no hay quien la quiera.

(Huapango de Linares, Nuevo Le6n, citado por Gémez Flores, 1989: 130).

Hay canciones que més que pertenecer a un pueblo o estado
son de una regién geogréfica y cultural determinada, como la
chilena —de la Costa Chica entre Guerrero y Oaxaca-. Aborda
temas localistas y en relacién con la naturaleza, y al tratar te-
maticas de cardcter amoroso lo hacen también con matices de
cierta ingenuidad. Como ya dijimos, la identificacién del hom-
bre con el gallo se reitera en muchas canciones de indole y gé-
nero diverso. El gallo es el hombre, es el macho sefiorial y
orgulloso, duefo de las mujeres —que en esa guisa bien pudieran
ser identificadas con la imagen estipida de las gallinas-.

Ursula, yo soy tu gallo

y tu gavilan pollero,

me he de comer esa polla
aunque me rajen el cuero.

(Chilena de Héctor Cortés, citada en Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: 501).

Por otro lado, dentro de las letras de lirica amorosa se repite la
evocacidn a los fenémenos de la naturaleza, considerados romén-
ticos o atribuidos al mundo de lo femenino -luna, rosa, etcétera—.
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Esta vez, desde el mensaje amoroso, ingenuo y popular, como
una de las caracteristicas, ya sefialadas de la misica regional.

Los cuernitos de la luna
coquetean con el sol,

y los labios de mi chata
tenfan un raro sabor:
aromas de mar y brisa
con rayos de luna y sol.

(Chilena de Agustin Ramirez, citada en KunAldana y Mendoza, 1992: 506).

Surianita, capullo de rosa
que naciste a la orilla del mar,
en tu cara triguefa y sedosa
mis caricias quisiera dejar.

(Chilena Surianita, citada en Kuri-Aldana y Mendoza, 1992: s11).

Como puede verse en estas paginas, la imagen de la mujer en
las canciones regionales va desde la comparacién con el diablo has-
ta la adoracién, como veremos en el préximo texto, pasando por ser
objetos con profunda carga erética y sexual de forma explicita.

Eres mi prenda querida,

mi prenda querida eres;

la adoracién de los hombres
la causa son las mujeres.

Eres mi prenda querida
y yo tu péjaro cu;
arrima acé tu boquita

y hagamos cucurruct.

(Cancié6n El pdjaro cu, Tlacotalpan, citada por Pérez Montfort, 1992: 63).

En algunos lugares son acusadas de brujas , otra caracteristi-
ca extendida en la literatura oral tradicional, que asocia irreme-
diablemente la mujer a la maldad y, por extensién, su

peligrosidad social (Fernandez Poncela, 1994, 1995).

De boca en boca una leyenda
sobre Linares se formd.
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Que tiene brujas que aconsejan
y que dan filtros que sirven para el amor.

En la Petaca clavan monos

o dan hiervas a tomar

porque se piensa que los novios
con un embrujo ya no se van.

(Cancién de Filiberto Medina, Linares, Nuevo Leén, citado por Gémez Flores,
1989: 127)

Y los celos de los hombre reaparecen, como si fuera lo més
comiin, que las mujeres tuvieran amantes. En todo caso el hom-
bre mexicano que retratan todo tipo de canciones aparece como
un hombre esencialmente celoso, como hemos visto y seguire-
mos viento en este articulo. Una obsesién o un sino, inseguri-
dad oculta bajo la prepotencia y odio a posteriori y desmedido.

Celoso y muy celoso,
celoso siempre lo he sido.
Desde que yo me casé

ese defeito he tenido...

De que la mujer empieza

a hacer bolitas la masa,

es porque tiene a su amante
detrasito de su casa.

No quiero que al agua vayas,
ni a la puerta te asomes,
no sea que alguna viejita
te venga a traer razones.

(Cancién de Linares, Nuevo Leén, citada por Gémez Flores, 198¢: 309).

De ahi y para evitar el estado de celos, como prevencién esta
el enclaustrar a la mujer dentro de las cuatro paredes del hogar-
carcel, para evitar tentaciones, malos pasos y desconfianzas (Fer-
nédndez Poncela, 1995, 1995).

Queda claro, por otro lado, que a la mujer no se le tiene que
hacer nunca caso, porque siempre intenta hacer sufrir al hom-
bre, y al fin y al cabo mujeres hay muchas, como para que elijan
los hombres. Las mujeres son comparadas usualmente con las

flores, en plural y con una imagen de disponibilidad a quien la
desee cortar. Metéfora entre bella y terriblemente miségina.

Si porque dices que te vas
piensas con ello hacerme padecer,
es una cruel fatalidad

hacerle caso a una mujer...

Yo me encuentro entre las flores
y un jardin universal,
donde escoger otra mejor que td
y mira qué bien te ves.

(Cancién de Linares, Nuevo Leon, citada por Gémez Flores, 1989: 319).

A veces se encuentran canciones con toques sexuales, que
provocan desde rubor hasta ironfa, pero simpéticas para los oi-
dos de las gentes populares que las escuchan con cierto asom-
bro y entre bromas y risas, siempre cémplices. No dejan de tener
una carga miségina muy fuerte y una imagen peyorativa de las
mujeres siempre, mas alld de las gracias o de las sonrisas que
incitan y suscitan.

El que quiera ser mi amigo
tres cosas debe tener:
buena silla, buen dinero,
buenas viejas pa’coger.

Bueno, si no te gust6,
tendras que ser mi entenado:
la madre que te parié

se viste de colorado.

Y te lo digo yo

porque soy muy malhablado:
que el padre que te engendré
aqui lo traigo colgado...

Qué bonita guacamaya,
si hasta parece una lora:
cuando se la meto grita,
cuando se la saco llora.
Yo pretendi a una mujer
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que era muy simpaticona;
ya llegué ahi pa'resolver,
me dice la muy cabrona;
usted la ha de tener
larga, gruesa y cabezona.

Yo enamoré a una mujer
que se llamaba Consuelo;
tanto me llegé a querer

que guardaba mucho anhelo
v me daba de comer

pura tortuga con pelo.

(Cancién recogida en Tlacotalan, citada por Pérez Montfort, 1992: 66-67).

. Entre la ingenuidad y la cursileria, y la picardia y el albur,
transcurre la cancién regional que aborda de una u otra manera,
las formas de relaciones amorosas -0 sus intentos- entre hom-
bres y mujeres.

PALABRAS FINALES

AS IDEAS CENTRALES QUE CONVIENE RECORDAR EN LA CONCLUSION DE

este articulo giran en torno a los mensajes que se producen

y reproducen en la narrativa cultural hegeménica vigente,
tanto en las letras de canciones antiguas como en las de las to-
nadas regionales; unas y otras, y mds alld de su cercano o remo-
to origen, cantadas, conocidas y popularizadas o recogidas en
la memoria escrita de los cancioneros, comparten unas image-
nes masculinas y femeninas y unos modelos de funcionamiento
social, arquetipicas unas y estereotipados los otros.

Por un lado, la mujer ideal y perfecta, anhelada y adorada,
pero inexistente de las décimas morales, los valses y algunas
canciones regionales. Por otro, la mujer malvada, o porque elige
novio como en una copla, o por frivola e inconstante, cuando
no se la caracteriza de imbécil como en los sones, o simplemen-
te por infiel segtin el jarabe, por hacer sufrir de amor al hombre
como reiteran una y otra vez las tonadas regionales. En las le-
tras de los sones jarochos es posible escuchar mujeres compara-
das con el diablo, los animales y las brujas.

El hombre es el poseedor de la mujer que a su vez es propie-
dad de éste, dicen las coplas. Un hombre borracho, pendenciero
y muy macho con las mujeres. Un hombre como el gallo, simbolo
de virilidad y hombria, mientras las mujeres son las gallinas, se-
fialan los sones. Los hombres mueren de sufrimiento, llanto, do-
lor de pasién desbordada por el amor, indican valses, polkas,
mazurcas y chotis. Pero el hombre, como deciamos siempre es el
duefio y el que ordena y manda, comunica el huapango.

La ambigiiedad tradicional de la cultura popular y sus men-
sajes ambivalentes denotan por una parte el ideal de la mujer
virgen y pura —dice un huapango- y de otra, la mujer como el
demonio —canta el son jarocho-. Sin embargo, estas canciones
estdn cruzadas, mads alla de ciertos rasgos de ingenuidad e ino-
cencia, por grandes dosis de albures y picardias. Las mujeres
deben ser puras, los hombres tener mil amores, y el sexo explo-
ta entre broma, risa y alegria, y la mujer es depdsito y objeto de
erotismo y sexualidad desbordante. Una mujer siempre dispuesta
a hacer sufrir al hombre, siempre proclive a la infidelidad, com-
bina sus méscaras de gallina y lucifer. E1 hombre engafia y se
deja engaiiar, con la vinica salvedad que lo que es bueno para él
no lo es para ella, a él enaltece ir de flor en flor y cortarlas,
mientras ella se contonea, peca y muere.

Se trata, como decfamos en un inicio de los mensajes sobre el
ser hombre y ser mujer, el comportamiento amoroso, que se en-
vian desde el modelo hegemoénico cultural a través de las letras
de la cancién popular. Y si los origenes de esta creacion cultural
pueden ser remotos, su vigencia es en muchas ocasiones muy
actual. Es mads, a pesar de la diversidad espacio temporal de estas
canciones, poseen una intencién a veces parecida o similar, en el
sentido de la creacién y recreacién de estereotipos en cuanto a la
conducta afectiva o la educacién sentimental de hombres y mu-
jeres, e incluso el ser mexicano, esto Gltimo evidentemente y por
supuesto en clave masculina. Todo ello potenciado con su inser-
cién en los modernos medios de comunicacién en nuestros dias.

En estos textos podemos ver ya los tépicos y teméticas pre-
dominantes fijadas en el corrido y la ranchera, por citar estilos
muy extendidos y muy mexicanos. Hay una clara configuracién
de imagenes y papeles sexuales, tradicional quizis, pero que se
reiteran en la actualidad, y al margen de situarse en el espacio
simbélico, bien estan interconectados e interactdan con la rea-
lidad cotidiana de las gentes que los escuchan y cantan.
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Lo que queremos dejar claro es cémo la cancién popular y
los estilos antiguos y regionales abordados en estas péaginas,
colaboran en la construccién de unos gustos e imagenes tipicas,
de una conformacién de relaciones intersubjetivas afectivas entre
ambos sexos, las reiteran, se sumergen en ellas y las expanden a
los cuatro vientos.

Y una segunda cuestién, el hecho de recalcar los mismos
puntos y de repetir hasta la saciedad cémo son los hombres y
las mujeres, su ser y deber ser, su conducta afectiva, ino podria
significar que el modelo hegeménico cultural necesita remarcar
dichos puntos?; éno serd que los hombres no dominan tanto
como dicen?; éno serd que las mujeres no son tan sumisas como
quisieran?; ¢no serd que la poblacién masculina no es tan buena
como aparenta?; éno serd que la femenina no es tan mala como
se canta? Y, ipor qué esa necesidad de machacar con un viejo
discurso machista si todo es como debe ser y todo estd como
debe estar, segin el orden social existente?
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