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Resumen

E L ARTICULO ESTUDIA EL RITUAL CON ENFASIS EN LATINOAMERICA A PARTIR DEL MESTIZAJE
cultural, la multiplicidad de referentes culturales. Parte de los conceptos
de discontinuidad y disonancia introducidos por teéricos del ritual, que se
entiende como término genérico; la fiesta como un tipo particular de ritual y
el carnaval como un tipo especifico de fiesta. Si bien los estudios de caso que
ilustran la propuesta son los carnavales de Barranquilla y de Riosucio (Cal-
das), el texto ofrece un abordaje vélido para el carnaval en culturas mestizas;
ello incluiria otros carnavales colombianos como el de Pasto o los de otros
paises, sin desconocer las particularidades de cada uno. Retomando algunos
textos del carnaval de Riosucio, el se vinculan los conceptos de discontinui-
dad y disonancia a la tematizacién de conflictos sociopoliticos en la festividad
carnavalesca, espacio privilegiado para la creacién de alteridad.

Abstract

This article examines the study of ritual today in contemporary Latin
America from the perspective of a cultural blend, highlighting a multipli-
city of cultural references. It examines the concepts of discontinuity and
disonance introduced by ritual theoreticians. Ritual is understood as a
generic terma. A celebration as a particular kind of ritual, and the carni-
val as an specific type of celebration. Two cases illustrate this analysis; the
carnival of Barranquilla, and the carnival in Riosucio (Caldas). The arti-
cle pretends to offer a valid approach to understand the carnival in mes-
tizo cultures. Other carnivals could be included such as the one in Pasto,
Colombia, or those of other countries, without disregarding the particulri-
ties of each locality. By retaking some narratives of the Riousucio carnival,
the article integrates the concepts of discontinuity and dissonance to in-
corporation of socio-political conflict in the carnival festivities, a privile-
ged space for the crea tion of alterity.
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PRESENTACION?

N LAS ULTIMAS DECADAS, LA INVESTIGACION SOBRE LAS FIESTAS Y RI-
tuales® se ha intensificado y su estudio ha propasado el enten-
dimiento de éstos como hechos folcléricos descontextuali-
zados, abordados como rezagos de tradiciones llamadas a des-
aparecer (a propésito de este recorrido, véase Bendix, 1995: 110 y ss.).
El trabajo del antropélogo Victor Turner al recoger los desarro-
llos de la escuela de performance sobre las composiciones orales
y las contribuciones desde la disciplina de la antropologia teatral,
abrié e indicé nuevos caminos para el estudio del ritual. La posi-
bilidad del estudio de la fiesta y el ritual como hechos sociales,
simbélicos y estéticos, mas alla de su sentido puramente religio-
so, permite hablar de ellos como “descripciones densas“ que, a su

vez, ofrecen la posibilidad de una
descripcién densa de la cultura, en
el sentido formulado por Clifford
Geertz. ,

Las investigaciones sobre el ri-
tual han dejado de concernir a una
sola disciplina o a una sola pers-
pectiva; abren por el contrario po-
sibilidades para la investigacién
interdisciplinaria.

Por otra parte, las disciplinas del
teatro y la antropologia han lleva-
do a cabo un intercambio en la in-
vestigacién de escenificaciones y
rituales en culturas no europeas,
centrdndose en el continente asii-
tico y en el africano. Esta investi-
gacién, liderada inicialmente por
Richard Schechner y Victor Turner
ha evidenciado, no sélo las posi-
bilidades en la investigacién inter-
disciplinaria sino igualmente sus
limites?, sefialados en gran medida

L Entre 1997 y 1999, el Instituto de Estudios
Regionales y el departamento de antro-
pologia de la Universidad de Antioquia
desarrollaron una investigacién sobre los
dos carnavales. La etnografia precisa so-
bre ellos se encuentra en Montoya, et al.,
1999. El presente articulo ofrece una mira-
da focalizada de estos carnavales.

2. Considero que el marco inicial pro-
puesto por Mijail Baijtin para abordar el
carnaval europeo sigue siendo importan-
te, ol partir de un periodo de disolucién
de fronteras —geogréficas, idiométicas,
culturales— o de restablecimiento de ellas.
Sin embargo, la construccién teérica pue-
de avanzar a partir de analizar el fenéme-
no del carnaval con precisién en la actual
América mestiza.

3 Ello lo trato con amplitud en el informe final
sobre la investigacién “El camaval de Riosucio
(Caldas)”. Véase Montoya et al., 1099.

- 4. Me refiero en particular ol aprendizaje

de técnicas corporales no europeas en
escenificaciones de diversa indole —dan-
zq, teatro, ritual-.

por la primacia de la perspectiva teatral sobre la antropolégica*.

Estos trabajos interdisciplinarios, sin cuestionar el acento
sociolégico del ritual de Emile Durkheim y la perspectiva



158

Sol Montoya Bonilla

| Ritualidad y multivocalidad: Carnavales de Riosucio ~Caldas- y Barranquilla

funcionalista de Bronislaw Malinowski, aportan nuevas perspecti-
vas para su investigacién’.

EL RITUAL: GENEROS IMPUROS Y MESTIZAJE

N LA DISCUSION ALREDEDOR DE LA HETEROGENEIDAD CULTURAL EN LATI-
noameérica, se impone en la tltima década el concepto de cul
tura hibrida para sefialar la mezcla de tradiciones o de signi-
ficantes unidos a diversos discursos y tecnologias, que llega a
conformarse por la técnica del collage o del bricolaje (Bronfen
et al., 1997: 17. Traduccién libre). Este término, introducido por
el antropélogo Néstor Garcia Canclini, es desarrollado en el con-
texto de la discusién sobre la globalizacién y sus consecuencias

5. Los estudios antropolégicos
de los clésicos serdn siempre
importantes. En ellos se encuen-
tra un modelo compartido del
pensar el ritual, como “...un pun-
to de la cultura que contiene to-
dos los puntos culturales, al
modo del Aleph de Jorge Luis
Borges...“. Diaz Cruz, 1998: 10.

6. El mayor inconveniente del tér-
mino hibrido lo encuentro en la
definicién negativa de las culturas
—la disolucién de identidades—, no
en una definicién positiva como
seria el ocentuar la forma de
reelaboracién de identidades. Por
ello retomo el término de mesti-
zaje cultural sin desconocer los
inconvenientes de su generalidad.
Véase Montoyo, et al., 1999.

7. Con ello no sugiero de ningu-
na manera que antes de lo llegada
de los europeos a América, pu-
diera hablarse de culturas puras.
Esta es una discusién importante,
pero no es objeto central de este
texto. Véase Burgos, 2000.

8. El concepto es desarrollado
en Zires, 1094.

en las culturas latinoamericanas y apunta
a acentuar la disoluci6n de las fronteras cul-
turales, hasta llegar a un entendimiento de
la mezcla como unidad fragmentada de re-
ferentes de identidad. Bajo esta mirada no
aparece con claridad el proceso de selec-
cién cultural de elementos ajenos, quiero
decir, el referente de identidad que lleva a
la inclusién o exclusién de elementos®. En
esta direccién se hace evidente la necesi-
dad de retomar la discusién sobre el signi-
ficado del mestizaje cultural’, entendido
como una convergencia de diversas tradi-
ciones, lo cual implica una yuxtaposicién
de tiempos y espacios culturales, no con el
propésito que anima a Margarita Zires de
encontrar las convergencias o divergencias
de los diferentes legados culturales®, més
bien apuntando a la importancia de desglo-
sar y diferenciar los mestizajes, consideran-
do que mestizaje como término genérico es
un concepto demasiado vago que desdibu-
ja las particularidades. En el escenario lati-
noamericano, en el que hablar de pureza
cultural serfa una quimera, habria que so-
brepasar estos conceptos genéricos para cen-
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trar la atencion en las reelaboraciones propias de las diversas tra-
diciones, obedeciendo tanto a las particularidades de las culturas
indigenas existentes en los territorios como a las de los conquis-
tadores o misioneros que se ubicaron en el territorio, determi-
nando estos factores las politicas de dominacién o asimilacién.
Partiendo del mestizaje, el estudio del ritual posibilita desarrollos
no comprendidos en las consideraciones y en la investigacién del
ritual en culturas denominadas tradicionales o premodernas, que
no han estado sometidas a un proceso de mezcla de tal magnitud
como es el caso de la Latinoameérica actual.

Ello se dirige a pensar en una investigacién que parta del enten-
dimiento del ritual como reelaboracién de los sistemas simbdlicos
en el marco de las culturas que retinen tradiciones disimiles o con-
tradictorias, como es el caso de las culturas latinoamericanas.

En discusién con la perspectiva del funcionalismo en su estu-
dio del ritual, que lo aborda como estabilizador y regulador del
orden social, sefiala Clifford Geertz la sobrevaloracién de esta
funcién que desconoce los aspectos del ritual que podrian califi-
carse de disfuncionales; la observacién de Geertz se dirige a sefia-
lar la importancia del estudio del ritual en el marco de las
transformaciones de las culturas, objeto de investigacién priori-
tario en la antropologia contemporanea (véase Geertz, 1997: 102).
Su argumentacién gira alrededor de la correspondencia existente
entre las estructuras culturales y sociales en aquellas culturas que
han permanecido estables durante un largo tiempo; dado que es-
tos casos son las excepciones, el antropélogo aboga por la impor-
tancia de la investigacién del ritual en la direccién de evidenciar
las discontinuidades entre las estructuras culturales y sociales.
Ello permitiria centrarse en el cambio de las culturas, en los con-
textos multiculturales en los cuales de poderse hablar de homo-
geneidad cultural, debe considerarse la amplia base sincrética’. E1
interés en abordar el estudio del ritual sefialando las discontinui-
dades permite vincularlo con la perspectiva del antropélogo Vic-
tor Turner, que entiende el ritual en su

proceso, retomando con ello el énfa-

sis de la escuela de performance, inte- . L
no sélo a lo religioso.

9. Con el término sincrético me refiero

resada mas que por el resultado y la
funcién del ritual, por su transcurrir
(Bendix, 1997: 105); el centro de interés de Turner lo constituye la
fase liminal del ritual. La estructuracién y direccionalidad del
ritual acentuada por Turner a partir del esquema de Arnold van
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Gennep, no permite entender lo especifico de los procesos ri-
tuales en las culturas en su proceso de transformacién, eso
quiere decir de intercambios culturales, como los que concier-
nen a las culturas mestizas en Latinoameérica. Sin embargo, su
entendimiento del ritual como desplazamiento de tiempos y
espacios es vélido y 1til para abordar en todo tipo de proceso
ritual, en el sentido de que como evocacién introduce un tiempo
propio y una cronologia momenténea (Mier, 1996: 106). El dete-
nimiento de Turner en la liminalidad resulta de interés, consi-
derando que es esta fase del ritual del “si yo fuera“, la que
constituye la representacién, en la que se asume el papel y el
lugar del otro. Cabe en este punto sefialar igualmente que la
reflexién del autor nos coloca en la misma direccién sefialada
por Geertz; el ubicarse transitoriamente en otra perspectiva,
en lo que no se es permanentemente, contribuye a indicar po-
sibilidades que podrian volverse realidades en el proceso de
cambio cultural; la confrontacién con lo que no se es, dinami-
za un proceso de reflexién y de conciencia sobre lo que se es.
Esta es una singularidad de rituales en contextos pluricultura-
les actuales que es importante sefalar; la referencia a los otros
culturales que han llegado a constituir la identidad mestiza. El
ritual abordado en su dimensién procesual permite, por tanto,
vincularlo al mestizaje como un proceso de discusién con lo
otro cultural.

Hablar de mestizaje cultural es hablar de la posibilidad o de la
existencia real de miltiples cédigos, de una disimilitud de pers-
pectivas, que estaria dada en Latinoamérica no sélo por las dife-
rentes clases sociales sino también por la confluencia de
tradiciones culturales. :

En la medida en que el ritual en su proceso va sefialando y
realzando momentos presentes en una sociedad, focalizdndolos
como no lo hace en la cotidianidad, genera un proceso de re-
flexién aguda. Es en esta direccién que Roberto DaMatta cues-
tiona la concepcién del ritual como un tipo de accién especial,
la cual constituye en su opinién uno de los problemas visibles
en la teoria del ritual (DaMatta, 1997: 75). El ritual marca un mo-
mento especial en la vida de una comunidad; con ello se dice
tratamiento especial de ciertos sucesos, que es precisamente lo
que posibilita una reflexién sobre los acontecimientos que la
cotidianidad no permite. Esto quiere decir que una definicién
del rito no puede basarse en una accién repetitiva de férmulas
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intransformables, sino en la redefinicién de simbolos culturales
a partir de la reflexién dramatizada sobre ellos.

La generacién de un proceso de reflexién puede producirse a
partir de la descontextualizacién de los hechos dramatizados,
que torna visibles aspectos que en el contexto natural no lo
son. Ello permite el pensar una posible realidad que se expresa
en el “si esto en lugar de ser asi, fuera de otra forma“; el rito
permite, de acuerdo con DaMatta, cavar hondo en ese lugar ideal.
De esta manera los rituales colectivos de una sociedad le posi-
bilitan la visi6n alternativa de si misma, que a pesar de ser una
visién pasajera equivalente al estado liminal del ritual en el que
se centra Victor Turner, podria bien convertirse en realidad. Su-
gerir posibilidades puede significar impulsar procesos de trans-
formacién; en este sentido, el ritual tiene un potencial més que
conservador, critico.

Bajo esta perspectiva no es posible afirmar que el ritual apunte
a consolidar lo establecido sino a adecuarlo o a replantearlo.
Sin ser una accién de transformacién, si hace visibles las posibi-
lidades de ella, al seiialar las discontinuidades a las que se refie-
re Geertz.

La especificidad del ritual en el contexto latinoamericano hoy
en dia, requiere entenderlo, como lo sefialaba anteriormente, en
vinculacién con el mestizaje y su proceso de definicién. El mesti-
zaje visto desde la perspectiva de la asimilacién de la cultura hege-
moénica -la cultura de poder- de las culturas subordinadas, puede
indicar un proceso o una tendencia, pero no dice méas que eso.

Abordar el proceso de mestizaje en Latincamérica nos con-
duce a analizar la redefinicién del legado cultural en un nuevo
espacio geogréfico, asi como los procesos de reagrupamiento de
sociedades, etnias, o individuos. Tanto espafioles como negros
traidos del Africa, entraron en una relacién en la cual los segun-
dos estaban subordinados a los primeros, en un territorio nuevo
para ambos. Debe también tenerse en cuenta que tanto en Espa-
fia como en Africa habfan tenido lugar procesos de mestizaje
cultural y no eran grupos homogéneos; los africanos procedian
de diferentes regiones del Africa; los espaiioles venian de una
Espafia en donde la reconquista acababa de tener lugar. La lle-
gada de los conquistadores genera un proceso de reagrupamien-
to de los grupos indigenas amarrados a un territorio, que
constituia un referente basico de identidad.
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Es decir, que en el espacio de América se llevaron a cabo una
serie de procesos disimiles, de acuerdo a las especificidades de las
culturas regionales existentes como a las de los grupos de conquis-
tadores y de misioneros que se establecieron en las diferentes re-
giones y a su politica de aniquilamiento o de asimilaci6n.

Partir de este proceso no lineal y contradictorio de mestizaje
cultural para abordar el ritual en las culturas actuales de Latino-
américa nos conduce a pensar en las discontinuidades y en los
estados liminales a los que hemos hecho referencia.

El rito es una representacién que evoca espacios y tiempos
no-presentes, pero no excluye los presentes, en tanto evoca-
cién va acompafiada de una interpretacién®. En culturas lati-

noamericanas esta evocacion se constituye en

una presentacién de miltiples referentes; es

IO. Entre las caracteristicas
del ritual es importante men-
cionar las siguientes: la re-
peticién, el ser una accién,
el significar un comporta-
miento especial, el tener un
orden estructurado, el ser
colectivo, el ser multimedial,
el evocar y el constituir un
espacio y un tiempo singula-
res. Véase Dioz, 1998: 225.

un ritual que da cuenta de la sedimentacién
de procesos histéricos en los cuales han con-
fluido numerosas tradiciones culturales.

La confluencia de referentes de identidad
hace que el ritual en Latinoamérica y en las
culturas mestizas evidencien las discontinui-
dades sin pretender resolverlas durante el pro-

ceso ritual; en ese sentido contribuye a
restablecer continuidades tal como sefiala Lévi-
Strauss el sentido de toda accién simbélica, pero paralelamente
se aleja del ritual en culturas indigenas o tradicionales en las cua-
les se ha centrado la antropologia. Y tal como lo sugiere Roberto
DaMatta, es la disonancia en el discurso del ritual lo que produce
conciencia, hace a la comunidad consciente de si misma y del
otro, alli podriamos hablar del ritual como un momento impor-
tante en la constitucién de identidad. La posibilidad de quien
representa de “convertirse en“ de ocupar el lugar de otro, permite
igualmente generar conciencia sobre si mismo. La experimenta-
ci6én en el ritual de paso, que permite al novicio acceder transito-
riamente a la sabiduria de los especialistas del mundo simbélico
en la comunidad, es comiin a todo ritual que constituye un ir
hacia lo otro, crear alteridad.
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El. CARNAVAL

L CARNAVAL ES UN TIPO DE RITUAL QUE PRIVILEGIA MAS QUE LAS EX-

presiones puras u originarias de una cultura, lo que Margarita

Zires denomina convergencia; el momento en que hay con-
fluencia entre diferentes perspectivas.

Convergencia en el sentido de interseccién cultural, no signi-
fica, sin embargo, que la jerarquia social desaparezca, pero todo
ritual al asumir una perspectiva, presenta un cuadro unificado
de la comunidad. La forma que adquiere sin embargo esta uni-
dad en el carnaval, es especifica de este tipo de fiesta” dado que
se nutre de una disimilitud de referentes culturales.

Un ritual como el carnaval no s6lo est4 retornando a los refe-
rentes culturales existentes para re- ‘

crearlos, sino que ademés estéd II. Asumo la fiesta como un tipo de
creando nuevos referentes. Es por ello  ritual y el comaval como un tipo de fies-
que este ritual supone una yuxtapo- ta en donde prima la multireferencialidad.

sicién de tiempos y espacios, en el _
sentido de que puede muy bien referirse a un origen como tam-
bién al momento inmediato o a la posibilidad futura.

El carnaval se centra en la presentacién y la creacién de alteri-
dad acudiendo a la irreverencia: alli son representados el otro
poderoso, el otro como género distinto, el otro como lo exético,
por grupos que escenifican los aconteceres politicos actuales, los
seres andrégenos, los travestis, los conquistadores espafioles, los
tailandeses, o los espiritus del bosque en culturas indigenas.

Los conceptos de discontinuidad y disonancia introducidos al
inicio es posible precisarlos a partir de casos concretos de reela-
boracién de conflictos sociopoliticos en el carnaval, entendiendo
que este es un ritual y un tipo especifico de fiesta. Para precisar
estos procesos de discontinuidad y disonancia es pertinente vin-
cularlos a la liminalidad, multivocalidad y al drama social.

En tanto el concepto de liminalidad elaborado por Victor
Turner remite a la ruptura con un estado permanente —forma de
ser y estar en el mundo-, posibilita ser utilizado al referirse a
procesos sociales o individuales de reconfiguracién de identi-
dades, en los que confluyen estados contradictorias momenta-
neamente: la ruptura es un des-ordenamiento y desprendimiento,
es un momento especial fuera del tiempo como lo es toda fiesta,
incluyendo el carnaval.



164

Sol Montoya Bonilla

| Ritualidad y multivocalidad: Carnavoles de Riosucio ~Caldas— y Barranquilla

Si entendemos la fiesta como expresién densa que permite
acceder a momentos esenciales de la cultura, es factible esta-
blecer un paralelo con la situacién liminal en la que se hace
posible dar una mirada a aquello a lo cual no se tiene acceso
cominmente. La fiesta evidencia y posibilita transparencia: un
universo que se abre, equivalente a la apertura de la forma gra-
matical del condicional del subjuntivo “.Qué pasaria si?”. Ello
no significa propuestas especificas, tan solo posibilidades exis-
tentes, en potencia.

La multivocalidad hace referencia a la multiplicidad de vo-
ces culturales que se expresan en la festividad especifica que es
el carnaval, entendiendo con ello la disimilitud de perspectivas
que pueden convivir en la fiesta, los diferentes tiempos histéri-
cos que hacen presencia en ella y la paralelidad en escenifica-
ciones de diversa indole que tienen lugar, sin desconocer que
toda fiesta tiene un nicleo central alrededor del cual se desarro-
lla. Estas escenificaciones pueden ser riias de gallos, juegos pi-
rotécnicos, cabalgatas, etcétera.

El drama social es un tercer elemento que nos permite obser-
var discontinuidades en las festividades, especificamente en el
carnaval. A partir de las escenificaciones de los procesos socio-
culturales contemporéneos acudiendo a esquemas y simbolis-
mos del pasado se otorga sentido al espectédculo, se reactualizan
las herramientas simbélicas y se recrean los referentes cultura-
les. Hoy en dia, en un escenario de guerra, mundial y local, la
fiesta podria tener una funcién de descarga del conflicto —de
distensi6n-, pero ademads va proponiendo perspectivas para en-
tender y abordar los conflictos presentes, pero se hace necesa-
rio subrayar de nuevo que ello no implica propuestas concretas.

Estos tres elementos permiten observar procesos mas que
estados, por ello se convierten en una herramienta apta para
abordar todo tipo de festividad, cabe decir proceso festivo, y
particularmente el conflicto que al ser tematizado en la fiesta
hace explicitas las disonancias.
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EL CARNAVAL Y LA OTREDAD

OR MEDIO DE LA PRESENTACION DE ALGUNOS ELEMENTOS PRESENTES

en dos carnavales de Colombia, el de Riosucio (Caldas) y el

de Barranquilla se posibilita acercarse a las reflexiones intro-
ducidas. '

El carnaval de Riosucio tiene lugar en la actualidad cada dos
afios a principios del mes de enero. El carnaval de Barranquilla
es anual, y obedece al calendario de la mayoria de los carnava-
les de la Europa catélica™ , es decir que concluye el miércoles
de ceniza.

En el actual departamento de Caldas, en donde est situado el
municipio de Riosucio, se constituyeron

entre la primera mitad del siglo dieciséis y 19, yna etnografia amplia de los
finales del siglo diecisiete, los Reales de Mi-  dos cornavales se encuentra en

nas de Pacara, San Sebastidn de Quiebra- Montoya, et al. 1990.

lomo y La Montafia, dada la riqueza minera

de la region. Ya en 1634 llego el capitdn Jacinto de Arboleda a las
minas de Marmato e inici6 la explotacién del oro con cuadrillas
de negros traidos desde el puerto de Cartagena (Bonilla Zapata,
1997: 15-18). El gobierno espaiiol impulsé desde la segunda mitad
del siglo dieciocho la traida de técnicos mineros europeos al con-
tinente americano (Parsons, 1979: 80). La explotacién de minas en
Caldas fue impulsada por franceses, alemanes y posteriormente
ingleses. Dos de los municipios que eran Real de Minas fueron
fusionados el 7 de agosto de 1819; La Montafia y Quiebralomo
conformaron el actual municipio de Riosucio.

Barranquilla, erigida como villa en 1619, ciudad ubicada en la
ruta comercial entre Santa Marta y Cartagena, esta @ltima uno de
los principales puertos de ingreso de la poblacién negra traida
como esclava, gané en importancia cuando en 1829 se inicia la
navegacion a vapor por el rio Magdalena (Preciado Palacios, 1973).
Ello facilita el transporte de mercancias al interior del pafs. Como
puerto comercial, Barranquilla pasé a ser un centro aglutinador
de migrantes europeos: ingleses, alemanes, espafioles e italianos.

La riqueza minera en una de las regiones y la posibilidad co-
mercial en la otra, fueron consolidando tanto una presencia eu-
ropea como de poblacién negra en las dos regiones. Con
comerciantes, mineros y esclavos llegaron las culturas del con-
tinente europeo y del africano, que se sumaron a las culturas
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nativas existentes. Con el desarrollo de expresiones culturales
conjuntas, en el sentido en que se reunian en las celebraciones
de diferente indole referentes disimiles, el proceso de mezcla
cultural fue consolidandose.

Si bien los rituales no surgen con la llegada de los europeos a
América, el carnaval es un ritual que presupone el mestizaje
cultural. Las celebraciones anteriores no tienen el caracter mul-
tireferencial que tiene esta fiesta. Es por ello que a la existencia
del carnaval en Barranquilla desde 1876 y en Riosucio (Caldas)
desde 1846, antecede el desarrollo de procesos de confluencia de
danzas, representaciones o ceremoniales religiosos, entre las
culturas que convergen en estas dos regiones.

El carnaval actual va repasando en sus representaciones la
historia de las dos regiones marcadas por la presencia del otro
cultural, motivo presente en las escenificaciones. En la medida
en que este festejo retine presencias regionales de poder como
los conquistadores espaiioles hace varios siglos, y los protago-

nistas del proceso 8000 en la actualidad,

estd superponiendo temporalidades. A
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Esta serie de dislocaciones, discrepancias o discontinuida-
des, tiene lugar en el carnaval en textos, melodias, colores o
disefios. En el carnaval de Barranquilla los atuendos del caballe-
ro espafiol son dotados de unos colores que no responden de
ninguna manera a la estética de aquel momento del espafiol;
ello implica una superposicion estética y a la vez una forma de
representacién critica de los personajes de poder®.

La representacién en el carnaval de la regién, cualesquiera
que ella sea, puede ser calificada de densa precisamente por esa
multivocalidad y multireferencialidad

13. £ pasodoble de origen espa-
fiol testimonia una continuidad. Si
bien en el carnaval se resignifica,
en festividades como la feric de
Manizales aparece en un contexto
en el que se pretende atestiguar la
deseada pureza espafola.

14. Puede pensarse que el recurrir
a una melodia de este tipo obede-
ce a que en ella se retoman a su
vez, melodias de rondos infantiles
que pertenecen a la tradicién. Este
proceso no es necesariomente
consciente.

IS5. Al proceso generado a partir
de la descontextualizacién me he
referido anteriormente.

partir de esta superposicién, es que se po-
sibilita establecer una continuidad en la
historia regional, el “no-poder”; subordi-
narse primeramente al poderio espafiol y
luego a la clase politica actual.

Cuando se utiliza por ejemplo la miisica
del pasodoble® para acompariar una esce-
nificacién sobre la drogadiccién en la ju-
ventud, se estdn igualmente yuxtaponiendo
dos referencias temporales diferentes. Esto
es, re-contextualizando el pasodoble al ac-
tualizar sus referentes en un escenario lo-
cal muy especifico. En el caso de
escenificaciones con referencia a otros tiem-
pos y espacios, como pueden serlo las cor-

que encierra: historias de esclavos y de
sus danzas, de los indigenas y sus seres
miticos, al lado de los dioses omnipo-
tentes; pero sin dejar de lado la historia
actual de los despilfarros en el parlamen-
to o la vinculacién de los grupos tradi-
cionales de poder con los nuevos poderes
econémicos del narcotrafico.

A través del condicional de la represen-

tacién, “si yo no fuera“, “en el caso de que”
el carnaval indica posibilidades de rompi-

16. Si bien algunos grupos presen-
tan al poderoso criticamente, otros
grupos lo presentan como un ideal
de identificacion. El ofan de la bur-
guesia local de las regiones no es
burlarse o parodiar al europeo, sino
acercarse a su representacién con
la mayor fidelidad. Es en este senti-
do igualmente que en el carnaval
se expresa la multivocalided que
existe en la sociedad: diferencia-
cién social, econémica y cultural;

" en el carnaval la diferencia no es

de ninguna manera suprimida, ni

tes del medioevo, acompanadas de melodias actuales en el pais
como la de “collar de perlas finas“ ~que puede ser remplazado por
algiin otro hit de moda—*, la descontextualizacién® esta eviden-
ciando una discrepancia. La falta de correspondencia de la temati-
ca representada y la misica es la que posibilita al espectador una
distancia que es el proceso al que DaMatta se refiere cuando habla
del crear conciencia de si mismo.

siquiera momentdneamente.

miento de la historia que se estd presen-
tando, de transformacién o posible
incidencia en las discontinuidades, injusticias sociales, carencias
éticas. Esto se hace evidente en los grupos de Letanias en el carna-
val de Barranquilla, cuando se refieren al poder econémico de los
antioquerios en la regién, ejemplificado en el consumo de los lico-
res del interior del pais y no de los regionales.

En esta medida, el carnaval es un ritual que no deja de lado las
historias de origen, presentes igualmente en la narracién mitica,
pero las encadena necesariamente al presente. En esta represen-
tacién ofrece la mirada local al acontecer pasado y presente, re-
gional o mundial; es de esta forma que va creando un discurso
que se constituye en referente de identidad reactualizado y re-
creado en cada ocasién en que la representacion tiene lugar.

En suma, la reflexién que se expresa en el ritual en culturas
mestizas pasa por el pensar al otro, como forma de diferencia-
cion y de construccién de identidad.

En el proceso de construccién de identidad alrededor de
un discurso sobre la alteridad, la temética de las realidades
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sociopoliticas son una constante en textos y dramatizaciones
carnavalescas”. Ello lo ilustraré a continuacién haciendo un re-
corrido por textos del carnaval de Riosucio (Caldas), al cual me
he referido con anterioridad.

CoNFLICTOS™ sociopPoOLITICOS
EN LA MIRA DEL CARNAVAL

I BIEN TODAS LAS FIESTAS EN LATINOAMERICA ESTAN ATRAVESADAS POR

el sincretismo y el mestizaje cultural, el carnaval es un lugar

privilegiado para la elaboracién de la diversidad cultural, de
los cédigos culturales especificos, 1o cual quiere decir posibili-
dad de expresién de lo multiple en su estructuracién y en su
funcionalidad.

Esto nos remite de nuevo a la fiesta con una base multivocal
y multicultural. Cuando hablamos de voces entendemos igual-
mente las multiples formas de su manifestacién, lenguajes ver-
bales y visuales: coplas, melodias musicales, estética, colorido.

Podria pensarse en el carnaval como escenario de miiltiples
duelos, en el que ninguno de ellos es re-

I7. La irreverencia frente al poder po-
litico y a la ética imperante estd presen-
te en todos los carnavales del mundo.

18. En redlidad, hablar de conflicio y
de fisura remite o las disonancias pre-
sentes en un contfexto sociocultural.

suelto: duelos de copleros, de misicos,
de géneros, duelo estético, de ingenio y
burla, de capacidad de traduccién en len-
guajes artisticos de las realidades socia-
les e individuales. Todo ello en el marco
de un gran duelo constituido por la te-

matizacién del poder politico, centro
que se constituye en el blanco de las burlas y en temética funda-
mental en las fiestas: moros y cristianos aparecen y reaparecen
como modelo de escenificaciéon de fuerzas contrarias con dife-
rentes nombres: espaiiol e indigena, terrateniente y campesino,
blanco y negro, capitalista y obrero. {Cémo se manifiesta ello en
el carnaval?

El carnaval ofrece una posibilidad de lectura de la historia de
las regiones. Con eso se dice pueblo, localidad, regi6én, y por
1tltimo nacién leida desde alli: repasar los archivos de los carna-
vales permitirfa tejer una historia de los hechos sociales de la
nacién en un periodo dado, la interpretacién de esos hechos
desde la localidad y las anécdotas de la localidad. Si bien igual
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podria decirse de toda fiesta, no es comparable el proceso de
interpretacién de una fiesta patronal, por ejemplo la de la vir-
gen del Carmen con el carnaval. Esta Gltima requiere en primer
término de una reactualizacién permanente, considerando que
la diversion, risa y sitira a partir de la representacién del otro
conforman su base principal. Por otro lado, el carnaval es una
fiesta en la cual cabe el concepto de pluricentralidad, enten-
diendo con ello que toda la festividad gira alrededor de multi-
ples centros. Es precisamente ello lo que permite hablar de
densidad en esta celebraci6n®.

Si bien la actualidad y reactualizacién de los hechos socio-cul-
turales tematizados definen el carnaval, en el contexto especifico
habria que considerar que hay sucesos

politicos que en ciertas condiciones son

poco aconsejables para ponerlos en la
mira de la séatira, y por ello, o bien hay
un desplazamiento en el tiempo —el
tema es tratado por medio de analogias
con hechos similares en otra época-, o
se desarrolla un lenguaje atin més vela-
do; ello quiere decir que lo sugerido gana

I9. Con esto no se dice que el carnaval
no tenga una estructuracién precisa, y un
nUcleo dramético central, pero alrededor
de este se construyen centros diversos a
partir de los cuales podrfamos estudiar la
fiesta. Agradezco o la historiadora Luz
Marina Jaramillo que me hizo ver la ne-
cesidad de hacer esta especificacién.

espacio frente a lo explicito, convocando puede decirse, una gran
capacidad tanto de parte del ptblico como del actor para escuchar
lo que no se dice o ver lo que no se muestra.

El carnaval de Riosucio al que me referiré especificamente ha
sido interrumpido en diversos periodos, el més reciente de ellos
en la llamada época de la violencia; la regién ha sido escenario
permanente de la confrontacién entre liberales y conservadores
y hoy entre los miiltiples grupos que conforman el escenario de
confrontacién.

Riosuclo

IOSUCIO ES UN MUNICIPIO DE VEINTE MIL HABITANTES, SITUADO EN
el occidente del departamento de Caldas. El espacio del pue
blo actual fue objeto de querella durante décadas en el siglo

diecinueve, hasta que finalmente a los contrincantes se les otorgé

un espacio diferenciado en ese espacio inicial en disputa. Este es-
pacio fue transformandose hasta llegar a unificarse y finalmente
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ser constituido un pueblo que es el que hoy en dia existe. Ello
no signific, sin embargo, la anulacién de las diferencias: blan-
cos de origen y pobladores de origen indigena mestizados conti-
nuaron expresando sus diferencias culturales. Duelos verbales,
uno de cuyos escenarios era una cerca divisoria que permitia
afinar la satira verbal e impedia recurrir al arma fisica para solu-
cionar diferencias.

Si bien no es posible decirlo con precision, la fiesta fue desa-
rrollandose a fines de la primera mitad del siglo —1846- aproxi-
madamente. Digo desarrollandose, pues es imaginable que la
fiesta haya sido iniciada con pequeias escenificaciones calleje-
ras y semi-espontdneas que poco a poco irian consoliddndose y
aliment4dndose de expresiones similares hasta llegar a ser lo que
es hoy en dia.

La preparacion de la fiesta esté constituida por miltiples pre-
paraciones que tienen lugar paralelamente. Una de ellas es la
que se gesta a partir de la recoleccién de temaéticas aptas para
ser desarrolladas en el carnaval: chismes en el pueblo sobre emba-
razos no deseados, traiciones amorosas, capitales almacenados
turbiamente, compras de votos, rencillas de poder; esto en el
espacio local.

El gran marco esta constituido por las teméticas referentes a
los centros de poder, el parlamento, la presidencia, las protestas
sociales en el territorio nacional. Estas conforman los fragmen-
tos del gran rompecabezas que es el carnaval y se expresan en
uno de sus pilares estructurales que son las cuadrillas.

Las cuadrillas, grupos de personas que confluyen en diferen-
te forma cada afio para escenificar una tematica, estdn com-
puestas por un grupo que representa la situacién escogida con
sus disfraces respectivos y un grupo de misicos que se ubican
al lado de los actores. Estos grupos, cuyo nimero de integrantes
oscila entre diez y veinte, empiezan a reunirse con regularidad
seis meses antes del carnaval; escoger teméticas, reunir fondos,
preparar disfraces, acoplarse en todo sentido, endiablarse* como

dirian los riosuceios.

20. El término endioblamiento
para los riosucefios, indica el
llegar a un estado ideal de pre-
paracién estética y espiritual,
que permite celebrar en for-
ma adecvada.

La preparacién del carnaval desde la cua-
drilla exige entonces una actualizacién de la
vida social y politica: leer periédicos, escu-
char noticias, repasar crénicas, sentarse en
la plaza del pueblo a escuchar chismorreos.
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Encontrar en estos aconteceres el niicleo dramético que permita
la representacién de ello en la fiesta, de acuerdo a normas fun-
cionales y estructurales definidas para la cuadrilla.

Quiero ahora detenerme en la tematica de algunos textos de
estas cuadrillas, que si bien no son todo el carnaval, son una
parte importante de él y se refieren directamente a procesos
sociopoliticos en nuestro escenario de guerra.

L.os TEXTOS?*!

Somos los Papis de la patria colombiana/Y casi nadie nos gana en eso
de devengar./Y con las mamis que se insultan y se arafian,/Tomamos
ron y champarfa con el fisco nacional* (Texto: Carlos Gil).

N 1073, EL MATACHIN —HACEDOR DE LA FIESTA— CARLOS GIL, MAES-

tro de profesion, hizo parte de una cuadrilla junto a otros

intelectuales del pueblo, llamada “Los papis de la patria”.
Como toda cuadrilla, esta tenia también

tres letras diferentes cada cual de 4-5
estrofas aproximadamente. Quiero re-

tras que pasa revista en forma jocosa a

cys . . . bre la mayoria de ellos.
la politica nacional. La melodia escogi-

da para la letra es la del conductor, pa-  22. Texto de la cuadrilla “Los papis

ralelo que resalta la jocosidad en el delopotrio” (Gil, 1979).

21, Los textos transcritos se encuen-
tran en folletos que se reparten du-

saltar el contenido de parte de estas le-  rante el camaval, de alli que no se
haga una referencia bibliogréfica so-

tratamiento del acontecer.

¢Qué le pasa, qué le falta que no arranca./Qué le pasa, que le falta a
la nacién?/Que la muevan.. que le chupen la arritranca,/Al caballo
de la gran transformacién!

Se revine el congreso y nada!/Se retine la asamblea y nada!/Se retine
el consejo y nada!/Y nos cambian el alcalde y nada!

Nos subieron a Laureano y nada!/Goberné Alberto Lleras... nada!/
Eligieron a Valencia y nada!/Y ahora piensan en Mariano y nada/

Qué le pasa, que le falta que no arranca./Qué le pasa, qué le faltaala
nacién!.../Qué le muevan...que le muevan la palanca/iA Colombia le
hace falta un conductor! (Texto: Carlos Gil).
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Otra de las cuadrillas de la década de 1970, present6 la temati-
ca “Las dos Colombias o el tinglado de la farsa” en 1g77. Los per-
sonajes representados eran los protagonistas de siempre en el
acontecer nacional —el congreso, la Andi, la jerarquia eclesiastica,
los militares—, sumados a aquellos que en ese momento cubrian
un espacio politico fundamental, los campesinos. Recordemos
que fue la época de las grandes movilizaciones campesinas y del
inicio del movimiento de recuperacién de tierras de los indige-
nas, y de una fuerte consolidacién del movimiento magisterial.

Lo mismo que en Colombia,/Aqui en Riosucio existen,/Tiranos y
mandones/Que apestan la ciudad!/Que todo lo aprovechan/Segin
sus ambiciones!/Explotan a los indios/Y violan su heredad!

Es decir que las rimas llegan a constituir una memoria oral del
acontecer sociopolitico, pero mas que el acontecer es la actitud
desde el pueblo ante ese acontecer: sefialan los sucesos que fueron
importantes para la localidad en un periodo dado, tanto del acon-
tecer local como del nacional. Las rimas son un filtro de memoria
cultural, y a la vez expresan una idealizacién del pueblo.

Otro tipo de cuadrillas reelaboran el acontecer local y mundial
acudiendo a analogias menos evidentes como lo fue la cuadrilla
“Las fichas del ajedrez” del afio 1987 organizada por el grupo de
las Danzas del Ingrumd de Riosucio, uno de cuyos textos dice:

Cuadrilla de negro y blanco/con arte del ajedrez/muestra una lucha
entre hermanos/como ahora vais a ver/es una guerra entre iguales/y
poco importa quien gane/dos potencias del universo/enfrentan un
jaque mate (Texto: Julidn Bueno).

Alli se representaba el duelo entre negros y blancos, pero se
recurria a la inversién de papeles: los negros eran los poderosos y
los blancos los dominados; se aludfa a una realidad local de una
regi6n a la que llegaron 10s negros como esclavos para trabajar en
las minas explotadas por migrantes blancos europeos desde el
siglo dieciocho, y a una realidad internacional que era la guerra
fria entre la Unién Soviética y los Estados Unidos, los dos impe-
rios del momento. En esta cuadrilla, como en otras, se recurria a
una solucién ideal del conflicto esquematizado, recurriendo al
“si” condicional, del que habldbamos al inicio: “¢Qué pasarfa si
la partida fuera ganada por los negros?”. “;Cémo serfa el mundo
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si aquellos que detectan el poder no lo tuvieran?”. Situaciones
sugeridas en una cuadrilla en la cual no hay un anilisis, una
argumentacién y mucho menos una propuesta de accién: re-
cuerda més bien a los sketch reldmpagos del teatro callejero.

Estas cuadrillas constituyen un equilibrio entre el horror y el
ideal, como es el caso de la cuadrilla “Los NN” de 1995: desfila-
ron por el pueblo unos atatdes-el disfraz, después de este im-
pacto causado en un momento en que la desaparicién era una
realidad cotidiana, el grupo de disfrazados se despojaba del pri-
mer disfraz debajo del cual se encontraba el vestido del indi-
gente, el campesino, el indigena; de aquellos que conforman la
masa de desaparecidos en el pais. Este doble disfraz es una de
las posibilidades en el carnaval de Riosucio de dar cuenta de
una doble realidad, el ser social, el desaparecido en este caso, y
el individuo concreto, mujer u hombre, labriego o desemplea-
do; recibe el nombre de disfraz de transformacién. Partir inicial-
mente del atatid como disfraz puede constituir una posibilidad
de reafirmar la vida- lo que se expresa en el momento segundo
del disfraz, y es subrayado por la letra cuando dice:

La desdicha de la muerte/nos da el poder de la esperanza/. De
representar un suefio sin verdugos ni uniformes/ de hombres sin
amo y sin duefio/ con sus conciencias uniformes.

En esta misma direccién una parte de este grupo de integran-
tes de la cuadrilla de 1995, constituyé en 1999 la cuadrilla “Los
desplazados” apuntando a otra de las realidades del pais:

Caminantes sin reflejo de sus huellas/arrastrando amargamente su
miseria/se pasean a lo largo de esta patria bella/bajo gritos de dolor y
mucha histeria/ y el texto introductorio: Desplazados de mi pueblo/
encontramos por doquier/y son todos riosucefios/que vienen aquf a
beber/a encontrarse con Luzbel/a gozar los carnavales, a abrazarse
con su grey/y a olvidarse de sus males (Texto: Héctor Mario Ramfrez).

El esquema que siguen las cuadrillas de Riosucio por lo gene-
ral es el de todo drama aristotélico, ast como el de los relatos
miticos: planteamiento del conflicto, desarrollo y resolucién: Este
esquema lo ilustra la cuadrilla “Los bufones” de 1909. Alli se esco-
ge como personaje central a Andrés como bufén del reino ofre-
ciendo el pais al imperio del norte, resolviendo con burla al final
el drama nacional.



174

Sol Montoya Bonilla

| Ritualidad y multivocalidad: Camavales de Riosucio ~Caldas— y Barranguilla

Los cuadrilleros van recogiendo casi como cronistas los grandes y
pequerios sucesos a lo largo del pafs, buscando a veces referentes
pasados que permitan establecer analogias ya sea entre sucesos o en-
tre formas de tratamiento a ellos; podria hablarse aqui de una especie
de eterno retorno a la historia vivida y a la manera de relatarla en el
carnaval, con otros colores y otras melodias las encontramos siempre
nuevamente. Ademas, estos cuadrilleros riosucefios viven a lo largo
del pais y vuelven a su pueblo al carnaval; ello permite retomar las
realidades locales que cada uno vive y volcarlas hacia la fiesta en
Riosucio, pero también nutre a quienes viven en el pueblo de otras
teméticas, una estrofa de la cuadrilla de Medellin de 1908 decia:

Hoy para ser presidente dos cosas hay que tener:/ser hijo de
expresidente/o ser socio de un cartel. /La receta poco cambia: mucho
circo y poco pan, y una fila de avivatos, todos robando cual més/
entonada con la melodia del vals “salud, dinero y amor” (Texto:
Ricardo Aricapa).

Nos encontramos frente a un tratamiento local sin ser loca-
lista; la tematica en el carnaval supera lo nacional, tomando
referentes de otras naciones para reflexionar sobre las situacio-
nes locales: Hitler y Musolini fueron focos del acto de apertura
del carnaval -llamado Convite— en 1948:

“Hitler, bestia humana!, Franco el falangista, azote de Espafia Pobre
Musolini iUy que valentfa!...”

Sin descuido de lo local, lo diario en el pueblo, la irreveren-
cia inocente como lo expresa el maestro riosucefio Carlos Gil:

Una manana, faltando algunos dias para la celebracién del Carnaval
de Riosucio, de 1955, me senté en uno de los bancos de la plaza de San
Sebastian. Tenia en mis manos un cuaderno de 5o hojas y un lapiz.
Queria yo tomar algunos sobrenombres o apodos famosos de mi
pueblo y naturalmente queria asesorarme de algunas personas. A
las nueve de la mafiana empecé el reportaje. A las diez a mi
alrededor la gente no cabfa y el cuaderno estaba totalmente colmado
de apodos. De toda esa montaiia de sobrenombre tomé solo algunos.
Con no pocas dificultades rimé las siguientes estrofas:

Sobrenombres y refranes/Tienen al diablo “achilado”//Pues ni Satdn
se ha escapado/A esta chusma de patanes.
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Con sus lenguas de alacranes/Le cambian a todo el nombre,/Y sin
que nadie se asombre/Bien orondos! Que rufianesi/

Que salga Alonso el chispero/Con Pandequeso y Cacao./
Con sus orejas Chelao/Y con Tatinez Pandero/ (Gil, Carlos, 1979: 147).

No quiere decir que en el carnaval estas sean las tinica tema-
ticas representadas, es el acento que he escogido en el texto
presente por su posibilidad, entre otras, de ilustrar procesos de
reelaboracion, pero no es evidentemente el tinico posible. De
ello dan cuenta las diversas temaéticas de las cuadrillas: El Qui-
jote, las Japonesitas, los principes, los seres musgosos, etcétera.

Quiero abordar ahora brevemente un aspecto del carnaval de
Barranquilla que permite, sin contradecir la perspectiva plantea-
da, mostrar particularidades de este carnaval en la costa caribe.

BARRANQUILLA. CICLO FESTIVO:
LA VIDA Y LA MUERTE

UANDO HABLAMOS DE CICLO FESTIVO ENTENDEMOS QUE LA FIESTA
copia el principio de renovacién que se encuentra en la natu-
raleza; la semilla germina, se desarrolla, muere y luego re-

nace. La fiesta tiene lugar periédicamente, termina pero al afio

siguiente vuelve a celebrarse; por ello en muchas festividades
se ha corporeizado este simbolo de vida y muerte: un emblema,
un mufieco, una construccién.

Dado que nos estamos refiriendo al conflicto en la fiesta que
incluye la muerte como realidad actual, podemos ejemplificar
otro tipo de tratamiento a esa muerte como parte esencial de la
fiesta, independientemente de la realidad del pafs

Sin ser Joselito Carnaval el simbolo central de la fiesta, este
personaje encarna en el carnaval de Barranquilla atributos im-
portantes de la cultura regional.

En el carnaval de Barranquilla, ciudad que fue configurando-
se con las migraciones de toda la regién en 1629, el carnaval
declina con la muerte de Joselito. Una muerte particular vista
desde la perspectiva local o del caribe colombiano.

Joselito es un gozén al que le gusta beber, andar con diversas
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mujeres; representa el exceso, alrededor de este exceso se va
tejiendo un trama que lo regula: en los dltimos tiempos se le
hace su despedida de soltero, se celebra su matrimonio y su
entierro se constituye igualmente en jolgorio; pues en este per-
sonaje prima la inversién. Tanto su mujer como su viuda o viu-
das son representadas por hombres que no siguen un modelo
Gnico, los Joselitos de los barrios o clubes sociales del Norte en
Barranquilla difieren de los del sur que celebra en las tiendas de
esquina o en los andenes de la calles sin pavimento y aprovecha
la celebracién festiva para reunir algin dinero. El llanto ante la
muerte de Joselito es un llanto representado sin el drama exter-
no de la nacién actual, Joselito muere por exceso de goce y su
entierro permite al cortejo reir conjuntamente, como si a través
del festejo que es el carnaval pudiera burlarse en realidad la
muerte, tematizada no solo en Joselito sino en danzas como la
del garabato, en donde la representacién del combate entre la
vida y la muerte culmina con el triunfo de la vida, permitiendo
afirmar con Mijail Bajtin que al vencer el temor, la risa aclara la
conciencia del hombre y le revela un nuevo mundo. En esta
direccién podemos encontrar de nuevo uno de los sentidos de
la fiesta, no en el de reproducir una realidad socio-cultural, sino
el de posibilitar una reflexién acompafiada en el escenario festi-
vo de una solucién ideal.

En la fiesta hay una mirada aguda que significa el reconoci-
miento de las fisuras sociales, el poder aprovecharlas es el sen-
tido del carnaval. Saber encontrar las fisuras presupone un
conocimiento local y una capacidad de traducir esa localidad en
algo més universal.

El carnaval en dos regiones geogréficas del pafs: en una de
ellas la preparacién es intima, casi invisible para el forastero;
los ensayos de las cuadrillas tienen lugar en casas alejadas del
centro urbano. En la otra, los escenarios abiertos constituidos
por plazas, parques o calles de barrios, permiten al visitante dis-
frutar de los ensayos de las cumbiambas y danzas del carnaval
en la brisa de las tardes. Las dos fiestas estdn representando
cada una de las localidades y generando pertenencia en ellas, a
partir de la interpretacién festiva de los sucesos que hacen par-
te de la realidad nacional.

El conflicto como germen dramaético es inherente al carna-
val, pero ello no significa que este conjunto de estampas, de
instantdneas configuren un todo dramaético: allf se da cabida al

Revista Colombiana
de Antropologia

177

Volumen 36, enero-diciembre 2000 |

jolgorio en su sentido més elemental, se recrean los motivos por
medio de lddica y estética; pero esto ya seria otro tema a tratar.

FiNnaL

A PLASTICIDAD PRESENTE EN LAS ESCENIFICACIONES CON UN NUCLEO

dramético, se expresa en un ritual como el carnaval con una

gran potencialidad, la cual puede ser denominada de acuerdo con
Raymond Mier (1992: g7)* violencia ritual, entendida como la funda-
cién de identidades presentes y la creacién de vinculos simbélicos
en un proceso de reformulacién que pasa por la destruccién.

Si el ritual da visibilidad a los limites y a las tensiones, el
carnaval como ritual mestizo, presenta un discurso unificado a
partir del reconocimiento de las identidades entrecruzadas. En
ese sentido, la representacién en el carnaval es densa por ser
simultdnea y plural. La simultaneidad se refiere a la evocacién
de los diferentes tiempos y la pluralidad a la cantidad de refe-
rentes culturales incluidos en la representacién.

Considerando la presencia en la

antropologia clasica de la vinculacién

especificar que al rito podemos atri-
buir las operaciones propias del re-

> ‘ 23, El autor desarrolla una perspectiva simitar
entre el mito y el rito es conveniente - del proceso ritual a ko propuesta en el articulo.

24. Sobre el desarrollo de estas particulari-
dades del mito, véase Maranhao, 1992: 139.

pertorio del mito**, como lo son las
operaciones de transformacién, con-
traste, correspondencia, isomorfismo y analogia. Teniendo en cuenta
la importancia del tiempo tanto en el mito como en el ritual, es
bésica la labor de reactualizacién de referentes en las sociedades
contemporéneas atravesadas por la multicultiralidad, entendida ésta
no como negacién de identidad sino como identidad en reelabora-
cién, concerniente en este caso a culturas mestizas.

En el contexto de las culturas latinoamericanas actuales, los
conceptos de discontinuidad, introducido por Clifford Geertz,
liminalidad, desarrollado por Victor Turner, y de dislocacién
utilizado por Roberto DaMatta en el contexto del carnaval, se
perfilan como conceptos importantes a desarrollar en el estudio
del rito, teniendo en cuenta que los conflictos individuales, so-
ciales y politicos ocupan un lugar primordial en todo ritual.

La discontinuidad acentda la importancia de definirse a si
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mismo (como grupo), a partir de diferenciarse del otro. Este pro-
ceso es visible en el ritual del carnaval cuando se combinan géne-
ros, se integran dos cosas dispares, aparentemente no integrables

25. A un proceso similar de
autodefinicién por medio de
hacer evidentes las discre-
pancias se refiere Barre
Toelken, citado por Regina
Bendix, 1995: 166 y ss., a pro-
pésito de la celebracién de
los indios norteamericanos
llamada Powwow.

por su procedencia cultural, sus espacios o
tiempos disimiles®.

Desarrollar los conceptos de multivocalidad
y multireferencialidad a partir de estudios de
rituales especificos en las culturas latinoameri-
canas ofrece una posibilidad de construccién
teérica y conceptual adecuada a larealidad y al

presente de las culturas mestizas, ello permite

a su vez indagar sobre los procesos de cons-
truccién de identidad. El presente texto busca contribuir a esa cons-
truccién a partir de una reflexién del carnaval que abandone los
lugares comunes sefialados para el carnaval europeo.

BIBLIOGRAFIA

BAaJTIN, MyAiL. 1985. La cultura popular en la Edad Media y en el
Renacimiento. Alianza Universidad. Madrid.

Benpix, REGINA. 1995 Amerikanische Folkloristik: Eine Einfithrung.
Dietrich Reimer. Berlin.

BoNILLA ZAPATA, JORGE ELIECER. 1997. Visién del occidente de Caldas.
Gréficas Lancheras. Supfa.

BRrONFEN, ELISABETH; BENjAMIN MaIrus; THERESE STEFFEN (eds.). 1997.
Hybride Kulturen. Beitrige zur angloamerikanischen
Multikulturalismusdebatte. (Staufenburgdiskussion, Bd. 4).
Titbingen. '

Burcos, EvizaBerd. 2000. “El mestizaje: la regla, no la exepcién.
Entrevista a Serge Gruzinski”. En: Quimera: No. 188/189: 62-70.

CAZENEUVE, JEAN. 1971. Sociologia del rito. Amorrortu. Buenos Aires.

DaMarta, RoBerTO. (1936)1997. Carnavais, Malandros e Heréis. Para
uma sociologia do dilema brasileiro. Ed. Rocco. Rio de Janeiro.

Diaz Cruz, Roprico. 1998. Archipiélago de rituales. Anthropos. Barcelona.

DurkHEM, EMILE. 1968. Las formas elementales de la vida religiosa.
Schapire. Buenos Aires.

ELIADE, MIRCEA. 1g72. El mito del eterno retorno. Alianza Editorial. Madrid.

Revista Colombiana
de Antropologia

179

Volumen 36, enero-diciembre 2000

Garcia CaNcLINI, NESTOR. 1995. Consumidores y ciudadanos.
Conflictos multiculturales de la globalizacién. Grijalbo. México.

Geertz, CLIFFORD. 1997. Dichte Beschreibung. Beitrdge zum verstehen
kultureller Systeme. Suhrkamp Taschenbuch Wissenschaft.
Frankfurt am Main.

Geist, INGriD (ed.). 1996. Procesos de escenificacién y contextos
rituales. Plaza y Janés. México.

G, Carros. 1979. Habia una vez un pueblo. Cooperativa de
Publicaciones y Educacién Popular. Medellin.

Livi-STrAUSS, CLAUDE. 1997. El pensamiento salvaje. Fondo de
Cultura Econémica. Bogoté.

. 1964. Mythologiques I. Le cru et le cuit. Plon. Paris.

Mier, RayMUNDO. 1996. “Tiempos rituales y experiencia estética”.
En: Geist, I.(ed.): 83-110. Plaza y Janés.

MonTovYa, SoL et al. 1999. Informe final de investigacién. El carnaval
de Barranquilla y el Carnaval de Riosucio (Caldas). Universidad
de Antioquia. Instituto de Estudios Regionales. Medellin.

MonTova, SoL. 1994. Mitologia del encuentro y del desencuentro.
Lo otro en algunos textos indigenas de la amazonia. Bogota.
Universidad Nacional de Colombia.

ParsoNS, JaMES. 1979. La colonizacién antioqueria en el occidente
de Colombia. Carlos Valencia Editores. Bogota.

Preciapo PALACIOS, JORGE 1973 La trata de negros por Cartagena de
Indias. La Rana y el Aguila. Tunja.

Revyes DoMINGUEzZ, GUADALUPE. 1999. “Las fiestas vistas desde la
antropologia”. En: Temas anatropoldgicos. Vol. 21. No 2, sept.
1999: 175-195. Universidad Auténoma de Yucatan.

ScHARLAU, BIRGITTE (ed.). 1094. Lateinamerika denken-Kulturtheoretische
Grenzgdnge zwischen Moderne und Postmoderne. Giinter Narr.
Tiibingen.

TURNER,. VICTOR. 1982. El proceso ritual. Taurus. Madrid.

. 1080a. Das Ritual. Struktur und Antistruktur. Campus.
Frankfurt am Main.

. 1080b. Vom Ritual zum Theater. Der Ernst des
menschlichen Spiels. Qumram. Frankfurt am Main.

VAN GENNEP, ARNOLD (1905) 1986. Los ritos de paso. Taurus. Madrid.

ZIRES, MARGARITA. “Anélisis de las tendencias de convergencia y
divergencia cultural en América Latina”. En B. Scharlau (ed.)
81-104. Giinter Narr.



