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Entre el 14 y el 16 de Octubre de 1988 se celebré en Ovejas, departamento
de Sucre, el IV Festival de Gaitas, el cual constituye uno de los encuentros mas
autdctonos de cuantos, con cardcter musical ocurren en el pais.

La afirmacién precedente se basa en varios hechos como el origen campesi-
no de muchos de los participantes, el carécter tradicional de los elementos or-
ganoldgicos y de los textos, asi como por el papel que los musicos viejos desem-

pefian como maestros de cada uno de los instrumentos que conforman un con-
junto de gaitas.

Estos son: Una gaita hembra (vertical de 5 orificios), una gaita macho (ver-
tical de 1 orificio), un tambor mayor o alegre, un tambor llamador, una maraca
y lavoz humana. A dicha constitucién bésica se le agregan muchas veces la tam-
bora y el guache, artefacto metdlico tubular con miltiples orificios que contie-

ne semillas de achuira (variedad pequena), las cuales al agitarse producen el so-
nio ritmico.

Varios maestros tradicionales insisten en que tambora y guache son instru-
mentos que sélo tienen cabida cuando acompaiian a gaitas cortas. Para gaitas
largas, la doctrina o norma floclérica rechaza esos instrumentos porque opacan
la meledia. Sin embargo, algunos conjuntos los usan independientemente del
tipo de gaita que toquen. Para los jévenes intérpretes, en muchos casos, esa in-
novacion aumenta el ritmo bailable, lo cual contradicen los maestros viejos y
quienes han sido educandos suyos; incluso, algiin gaitero de Guacamayal mani-
festé que en estos aires era més importante la misica que el baile. Tradicional-
mente, pues, tambora y guache s6lo deben utilizarse con gaitas cortas.

ALV festival, como a los anteriores, asistieron conjuntos y visitantes de di-
versas poblaciones de la Costa. Hubo gaiteros de Ovejas, Monteria, Sincelejo,
San Onofre, Tubard (Atldntico), Guacamayal (Magdalena), Magangué, San
Marcos y otros lugares.

Los musicos y los asistentes estan de acuerdo en afirmar que los conjuntos
de gaita son una sintesis del encuentro entre la tradicién indigena anterior a la
Conquista, representada por los dos aeréfonos fundamentales, y la aportada
por los negros, expresada en los tambores.
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Género, edad, estatus social y tematica vocal son elementos que estdn vin-
culados a la ideologia local sobre los gaiteros. Esto se ha podido averiguar a tra-
vés de los dos tiltimos encuentros (1987 y 1988).

Género:

Los conjuntos de gaitas estan compuestos exclusivamente por hombres; las
mujeres desempenan un rol no protagonista, pues no tocan ni beben sino que
observan. En este sentido aparecen las bebidas alcohélicas (ron, aguardiente y
cerveza) como identificadoras del género masculino. Los musicos y los asisten-
tes del mismo sexo de ellos, tienen que beber. Nadie concibe a un gaitero (en el
sentido de musico integrante de un conjunto de gaitas) que no bebe, tanto den-
tro de las presentaciones como en su vida cotidiana. Aun en los ensayos previos
alas actuaciones ante el jurado, los gaiteros toman aguardiente. Ellos manifies-
tan que con el alcohol, cada parte del cuerpo se estimula y aumenta su sensibili-
dad, especialmente las manos y la boca que son las que m4s directamente tie-
nen que ver con la misica. Eso significa que un misico aumenta su calidad en la
medida en que haya tomado licor, siempre y cuando no se duerma. Existen
maestros que pueden tocar con gran destreza y experiencia en condiciones de
abstencién, pero con alcohol, especialmente aguardiente o ron, “logramos mis
recursos que se nos ocurren en el mismo momento en que tocamos”.

Asi mismo, gaiteros y muchos asistentes consideran que a las mujeres el li-
cor les quita su condicion genérica de complemento del hombre pues se vuelven
como hombres y no cumplen con su papel de espectadoras y animadoras de los
musicos. Una mujer puede tomarse una cerveza o un ron, siempre y cuando se
lo ofrezcan; en cambio el hombre toma mas de un trago, y puede llevar la inicia-
tiva de pedir y exigir bebida especialmente si es miisico y sobretodo maestro o
musico viejo. Ademds sélo en estado sobrio una mujer puede dedicarse a cui-
dar de los hijos pequeios que muchas veces acompafian a los gaiteros o a aten-
der los negocios de venta de comida.

En realidad, las anteriores son razones que confirman el rol complementa-
rio y opuesto de la mujer con respecto al del hombre. Ese valor dado a las rela-
ciones de género queda muy bien resumido en lo dicho por un gaitero de Ove-
jas: “Las mujeres no beben ni tocan gaita. La que lo hiciera no tendria marido
ni hogar. Si yo bebo y mi mujer quién también va a trabajar y a ver los pelaos. Si
yo toco y me jumo ella no puede hacer lo mismo porque es mal visto. Ella puede
traer unas hamacas o unos bollos para vender porque ella no viene a tocar. Eso
pasard en otras partes, pero no por aqui”.

Edad:

Aunque en los festivales de gaita participan para concursar y para aprender
grupos infantiles y juveniles, hay un reconocimiento colectivo, especialmente
evidente entre los mismos musicos, en el sentido de que sélo la larga experien-
cia hace a un verdadero gaitero, o tamborero o cantante o maraquero. S6lo se
puede llegar a ser maestro después de los 50 afios y generalmente a estas perso-
nas, quienes a su vez conforman un grupo de edad, se les va a tener en cuenta
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como a los mejores. La condicién de maestro estd indisolublemente unida a la
de edad avanzada. Se ven muchos musicos que superan los 70 afios y hacia ellos
se dirigen muchas expectativas, tanto de asistentes como de otros gaiteros que
consideran que ellos son los verdaderos depositarios del arte y sus grandes ani-
madores. Muchos jévenes aseguran con cierto orgullo que ellos han aprendido
de tal o cual viejo, y si es de los mds ancianos, mayor prestigio para el aprendiz.
Cuando se anuncio la llegada de Victorio Cassiani, gaitero de 88 afios, proce-
dente de Guacamayal, pero oriundo de San Basilio de Palenque, se produjo un
gran tumulto para recibirlo y oirle y para ofrecerle aguardiente. Otros querian
saber sus opiniones sobre tal o cual participante y sus capacidades interpretati-
vas. Aqui vale la pena anotar que aunque haya un maestro en gaita, éste no tie-
ne un carécter especializado para dicho instrumento sino que se le considera ex-
perto en todos y cada uno de los elementos organoldgicos integrantes del con-
junto. Eso afirma el caracter preindustrial y folclérico de los musicos.

Piensan los gaiteros tradicionales, o sea quienes no han tenido estudios mu-
sicales, que los buenos maestros tienen cierta inspiracion transmitida espiri-
tualmente por otros maestros antepasados a quienes ellos conocieron. Por aho-
ra no es clara la forma como se concibe esa unién con los musicos muertos. De
todos modos, de ella estdn excluidos los j6venes. Algunos conjuntos organiza-
dos en centros educativos o en instituciones del gobierno son dirigidos por jéve-
nes 0 adultos que han recibido clases de musica formal, y quienes por més argu-
mentos y conocimientos que tengan respecto a la gaita, no gozan del respeto ni
el prestigio que poseen los maestros viejos, algunos de ellos analfabetos.

Estatus social:

Mientras los asistentes a los festivales de la gaita son de diversos sectores so-
cioeconémicos, los gaiteros considerados como més auténticos, segtin el con-
cepto de la gente que asiste y participa en el festival y de los propios miisicos,
generalmente son de condicién campesina y categorizados como pobres dentro
de la estructura socioeconomica regional. Los conjuntos de gaita de caracter
urbano son vistos como menos auténticos, tanto por los jurados como por los
propios gaiteros viejos. Puede ser que algunos maestros estén residenciados en
alguna poblacién intermedia o en una ciudad como Monteria o Barranquilla,
pero sisu origen es rural, se les considera muy ligados a las fuentes tradicionales
de la tradici6n gaitera. Y no solo por el carécter territorial opuesto a lo urbano
sino por su vinculacién econdmica directa con la agricultura, la ganaderia o la
pesca, asi sea como propietarios o como asalariados.

Los musicos “de ciudad” no estdn de ninguna manera estigmatizados por
los rurales. Sélo se les considera como aprendices de la tradicién campesina y
como un soporte muy importante para la divulgacion y perpetuacion de los ai-
res de gaita (gaita, puya, porro y cumbia) y su parafernalia organolégica.

Los estudios musicales institucionalizados son objeto de diversas opiniones
por parte de los gaiteros tradicionales. Algunos, como el maestro sanjacintero
Jorge Eliécer Meléndez, autor del famoso “Mi cutarrito”, piensan que estos
musicos “cultos”, si bien se han formado en las ciudades, lejos del contacto con
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la vida del campo, descienden en muchos casos de gaiteros campesinos y tienen
por lo tanto, mérito para unirse con maestros viejos en un determinado conjun-
to musical. Otros afirman que la gaita “no se aprende”. Con esta expresion
quieren significar que hay personas que nacen con la predisposicién a tocar gai--
ta, 0 maraca o tambor, o todos juntos, 0 a componer y que sélo necesitan mirar
o recibir instrucciones de un maestro local. Afirman ademas que quienes reci-
ben estudios musicales pueden ser buenos ejecutantes para grabar, pero que
nunca pueden competir en festivales con los mismos méritos de quienes se han
formado en los pueblos o en el campo oyendo gaiteros y “bebiendo ron”.

Tematica vocal:

A pesar de existir composiciones que tienen un texto de indole amorosa
como la célebre “Candelaria”, y que son las que aparentemente tienen mas di-
fusion comercial, la gran mayoria de los aires de gaita presentes en los festivales
(al menos en los dos tltimos a los cuales asistimos), en las fiestas familiares y en
los sitios de reunién de gaiteros (tiendas, posadas, etc.) se refieren a fenémenos
del hdbitat, a artefactos y situaciones de la vida cotidiana, ya sea doméstica (Mi
cutarrito, Chispa de candela) o agraria (La cana, La cepa, La vaca tuerta, ]_Ja se-
quia). Hay otros, mas no parecen ser la mayoria, que hacen referencia a fiestas
y otros contextos rituales (Témate el trago, Silvestre, Qué matrimonio). Las te-
mdticas que aluden a la vida cotidiana, incluyendo disgustos o preocupaciones
(La pobre Juana) son muy recurridas por los compositores tradicionales, que
no han tenido estudios musicales de tipo moderno. El contraste aparece fécil-
mente cuando se comparan sus titulos con los de composiciones que correspon-
den a musicos “cultos”, o mejor, mas urbanizados musicalmente. Por ejemplo,
Candelaria, La Marquesita, La Macondera, Carnaval, Sonrisas de amor, etc.

La importancia de los actos de la vida cotidiana en la génesis de la tematica
de gaita, puede ser ilustrada ahora con la version del musico tradicional Eliécer
Meléndez, integrante de los Gaiteros de San Jacinto, acerca de c6mo surgio el
texto de “Mi cutarrito”. Dice el Maestro:

“Esa composicion surgi6 asi: Una nifa que yo tengo se acosté muy tarde una noche
viendo una novela en television y al dia siguiente se levanté tarde para ir al colegio
alld en San Jacinto. Yo me desperté antes que ella y le decia: Mary, levintate que vas
a llegar tarde y en el colegio no te dejan entrar si no llegas a las 7. Ella solo se levanté
cuando yo estaba en el bano y me dijo, Papi, salte rdpido que me voy a banar. Cuan-
do ella entré me llamé: papi, alcanzame un cutarro.

- Cutarro! Qués eso?

- Répido, alcanzame un cutarro pa’echarme agua, rdpido!

- Otra vez! Cutarro, qués eso. Tu me estds hablando inglés o aleman? Dime un tarro
0 un pote o una totumita!

Ella por el afan dijo una palabra cualquiera que se le vino a la cabeza y dijo cutarro.
A mi me quedé sonando el término y lo fui repitiendo y formando frases: Mi cutarro,
mi cutarrito y al final del dia ya tenia medio armada la cancién”.

Aparte de los anteriores elementos presentes como caracteristicos en los
conjuntos tradicionales de gaitas de la Costa Atldntica, aparece toda una ideo-
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logia, la cual por ahora desconocemos en gran parte; sin embargo, podemos
hacer algunos planteamientos generales que se derivan de la asistencia a los dos
dltimos festivales de gaita y de las conversaciones con varios gaiteros y aficiona-
dos locales.

El ancestro indigena: Los gaiteros, a pesar de reconocer que los actuales
conjuntos de gaita combinan instrumentos de origen prehispéanico esenciales,
como la gaita hembra y la macho que producen la melodia, con los tambores de
tradicion africana, que aportan el ritmo, junto a la maraca, también de caricter
indigena, precisan con énfasis que la base de la musica de gaita es producto de
los indios que habitaban buena parte del territorio de la Costa Atlantica (Boli-
var, Atlantico, Sucre, Cordoba y parte de Magdalena actuales), antes de llegar
los espanoles. Afirman que los Mocan4 y los Simies tenian la gaita hembra (de
5 orificios), la gaita macho (de un orificio) y la maraca, y tocaban dichos instru-
mentos tal como se hace ahora: El gaitero que interpreta la macho, toca con
una mano y con la otra mueve ritmicamente la maraca. Sobre ese conjunto ba-
sico lleg6 como una sobreposicién el componente de instrumentos de percusion
formado por el tambor mayor (o alegre), el lamador y la tambora, aportados
por los negros.

Los indios -segtin version de muchos gaiteros— tocaban esos tres instrumen-
tos (gaita macho, gaita hembra y maraca) cuando un cacique de algtin pueblo
sucedia a otro en el cargo. Los gaiteros y muchas personas que saben de la mi-
sica de gaitas en la region del Sin, aseveran que los negros utilizaron los instru-
mentos conocidos por los nativos para acompariar ceremonias del ciclo vital
como bautizos, matrimonios y entierros. Hoy se usan gaitas para fiestas no reli-
giosas porque laiglesia considera irrespetuosa la presencia de los gaiteros en los
templos, pues muchos llegarian borrachos'. Més bien, las gaitas suenan enlas
plazas publicas, en las tiendas o en las casas de familia, yaseaen contextos cere-
moniales como la celebracién de un matrimonio o en un festival, o cuando un
conjunto estd practicando o un maestro gaitero da instrucciones a un aprendiz.

Fueron los indigenas de la Costa-cuentan las versiones populares de los gai-
teros-quienes descubrieron los fundamentos técnicos para la elaboracién de las
gaitas. Ellos conocieron las materias primas como el corazén del cardon, la cera
de abejas y la pluma de aves silvestres. También ellos ensamblaron las primeras
gaitas, las cuales muy poco, casi nada han cambiado hasta el momento. En ge-
neral, las descripciones locales sobre una gaita no varian de la ofrecida por el
profesor Abadfa, quien dice:

“...La gaita costena exclusiva de nuestro litoral Atl4ntico, es de dos clases: la gaita macho
y la gaita hembra. Estd compuesta por un tubo de cafia que lleva en su extremo superior un
cono o fotuto fabricado con carbén vegetal molido y cera de abejas o con el corazén del
cactus llamado cordén. Este fotuto estd atravesado por una pluma de pava montés, de

1. Durante la colonia, la Iglesia prohibi6 que en los templos se tocara misica de negros o de

indios durante ritos de bautizo, matrimonio o sepelio de tales gentes. Se impuso la misica cristiana.
(Haring, 1958).
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guaco o guacharaca. Estas gaitas miden unos 60 centimetros de largo y el tubo tiene un
diametro de 2 a 3 centimetros...” (Abadia 1970: 131-132).

El citado folclorista no hace referencia a las variedades larga y corta que son
importantes dentro de las clasificaciones propias de los gaiteros. La gaita corta
es mds sonora que la larga y tradicionalmente se le considera més apropiada
para tener acompanamiento de guache y tambora. Asi mismo, entre los gaite-
ros actuales, la mejor pluma para soplar la gaita es la de pato y en ese sentido,
habria una discrepancia con la referencia dada.

La identidad y jerarquia locales: Muchas poblaciones representadas en
los festivales reclaman por intermedio de sus gaiteros, atributos de autentici-
dad, mejor calidad musical o mejor manufactura instrumental. San Jacinto,
por ejemplo es considerada, no solo por sus musicos y habitantes en general,
como la localidad donde han nacido los mejores gaiteros, tanto intérpretes
como compositores; también dicen que ellos son los que mds saben la historia
de esta misica.

Eliécer Meléndez asegura que €l no tiene rival en la interpretacion de la ma-
raca: “No ha nacido el que toque la maraca como yo”, es frase textual suya, y
agrega que si lo llega a haber después de su muerte, serd otro Sanjacintero.

La fama que han logrado precisamente los integrantes del conjunto deno-
minado “Los Gaiteros de San Jacinto” ha servido para apoyar en parte el pres-
tigio y la jerarquia de este municipio en materia de puyas, porrosy gaitas, tanto
en composiciones propias como en versiones tradicionales de interpretacion.

Otra localidad cotizada regionalmente como cuna de magnificos intérpre-
tes y compositores de muisica de gaita es San Onofre. De alli surgen muy reco-
nocidos gaiteros y maraqueros. En este dltimo festival, habia mucha espectati-
va precisamente por ver a los tocadores de maraca venidos de alli; muchos de
estos rivalizan con Meléndez y alegan que sus autoelogios son exagerados.

Varios misicos de San Onofre manifiestan que autores populares y tradi-
cionales de San Jacinto como Juan Lara tuvieron la oportunidad de visitar
aquel pueblo y de alli tomaron algunos elementos técnicos. Que no lo hayan ex-
presado abiertamente es otra cosa. Pero, por ejemplo, San Onofre es conside-
rado por sus gentes como el sitio donde se ensamblan las mejores gaitas, tanto
largas como cortas.

Es muy probable que la organizacién de festivales haya incentivado la com-
petencia a nivel local, la cual de hecho existe y pensamos que eso es positivo
pues representa una via autdctona de expresion que a la postre puede asegurar
la perpetuidad de la musica tradicional de la Costa Atlantica.

El conjunto “Los Gaiteros de Guacamayal” ha ocupado lugares muy desta-
cados en los pasados festivales, tales como el de ganador en los dos tltimos. Sin
embargo, la poblacién de origen no ocupa dentro de los pareceres regionales
un lugar destacado. Por qué? Resulta que Victorio Cassini, el gaitero mads vete-

166

rano del conjunto no es nativo de ella, sino de San Basilio de Palenque y dos in-
tegrantes mas han hecho estudios musicales institucionalizados. De otra parte,
parece ser que a diferencia de San Jacinto o San Onofre, Guacamayal, Magda-
lena, no acude con muchos participantes en los encuentros regionales. Esto
conduce a afirmar que dentro de las nociones populares vinculadas a la misica
tradicional de la Costa, el hecho de que un conjunto sea excelente, y no solo
porque asi lo juzga el jurado, sino porque el pueblo lo confirma, no asegura que
la poblacion de la cual proviene, ocupe una alta jerarquia como centro gaitero.

En ese sentido, parece ser que San Jacinto y San Onofre gozan no solo de
gran prestigio, al igual que el mismo Ovejas, sino que dentro de las caracteristi-
cas que pueden mostrar los oriundos de dichas localidades, est la de ser “pue-
blo de gaiteros”. Naturalmente, eso hace parte de la identidad local, dentro de
un panorama regional.

Asi mismo, también parece ser que tal identidad local expresada con rela-
cién a la musica tradicional es exclusiva con respecto a una departamental y/o
regional. Me explico: No se considera tanto que los gaiteros de los departamen-
tos de la banda izquierda o derecha del rio sean mejores, o que tal o cual sec-
cion sea mds gaitera que otra. Mds bien se identifican esas calidades a nivel lo-
cal.

La nocién de los festivales: Mientras que para los organizadores del Festi-
val de la Gaita “Francisco Llirene”, éste significa ante todo una oportunidad
para lograr el fomento de la misica de gaitas y de reconocer los esfuerzos de
gente dedicada a su cultivo, los gaiteros tradicionales piensan que el festival es
una oportunidad para representar a su pueblo, una ocasién de beber ron y
aguardiente y hasta de pronto, llevarse unos cuantos pesos. Sin embargo, pare-
ce haber un consenso entre estos maestros en el sentido de que el festival no sir-
ve para lograr ganancias econémicas. S6lo recibiran algiin premio los ganado-
res. También hay una opinién bastante extendida entre ellos cual es la de que
las gaitas no son rentables. Incluso, los Gaiteros de San Jacinto, uno de los po-
cos grupos que han llegado a grabar discos comerciales, se quejan de la explota-
cion econémica de la cual son objeto por parte de las casas disqueras. Si no es
propicia esa actividad para obtener beneficios econémicos, menos lo ird a ser el
Festival para tales musicos.

En 1987 el maestro Miguel Zifiga, de Guacamayal, Magdalena decia:

“Nosotros tocamos con frecuencia en algunas fiestas pero no se nos paga lo que vale-
mos. Los aparatos modernos y el acorde6n nos tienen relegados y por eso participa-
mos en el Festival de Ovejas ya que a través de él (subrayado nuestro) podemos al-

canzar el valor que tenemos como auténticos ejecutores de la misica costeia” (Mo-
villa 1987: 10A).

Precisamente este testimonio confirma que el Festival por si mismo no pa-
trocina el lucro, pero que si puede servir para lograrlo en un plazo més largo.
Pero de todos modos, la idea de ganancia no aparece como un motivo de la gen-
te para participar.
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Mas bien, podriamos decir de manera hiptética, que tiene mas vigor moti-
vante la idea de “tomar ron” con todas las significaciones adyacentes que eso
conlleva.

Tuve la oportunidad de hacer un seguimiento en el tltimo de estos encuen.
tros sobre la frecuencia de alimentacion de los gaiteros de dos conjuntos. Desa-
yunaron a las 7a.m. del primer dfa de presentaciones y almorzaron rapidamen-
teentrela1p.m.yla1:20 p.m. De ahi en adelante s6lo volvieron a comer hasta
el de.s’ayuno del dia siguiente. En esa segunda jornada no comieron mas, a ex-
cepcion de algunos chicharrones que compraban o que algin acompa’ﬂante
(gr}u]er, hijo, sobrino) les llevaba. Aparentemente no tenian mayor preocupa-
cion por comer.

Sin embargo, después de cada pieza que tocaban o en periodo de descanso
entre tanda y tanda musical, los gaiteros mantenian expectativas para conse-
guir tragos de ron o aguardiente. Muchos asistentes compraban botellas y las
compartian con estos musicos en casas y tiendas. El compromiso era: Mientras
haya trago, habrd gaitas. Tal norma de conducta no explicita verbalmente era
conocida y practicada tanto por unos como por otros.

Tomar trago y emborracharse son valores presentes en los festivales y com-
partidos tanto por los misicos como por el ptblico masculino. La comida para
los gaiteros pasa a un segundo plano. Los sitios de venta de fritanga y de dulces
son frecuentados ante todo por nifios y mujeres, también van hombres del pu-
blico, pero muy poco los gaiteros. Es posible que haya una inversi6n de valores
entre comery beber con respecto a la vida cotidiana; pues si el Festival constitu-
ye un rompimiento de ésta para dar lugar a una circunstancia ritual, se hace ne-
cesaria una confirmacién de esta separacion del tiempo. ’

El Plar{teami‘epto anterior necesita mds elaboracion en la medida en que se
avengue sistematicamente c6mo funcionan tales actividades en la vida diaria
fuera de los festivales. ,

COMENTARIOS

Dentro de una mirada preliminar a los festivales de gaita celebrados en
Ovejas, departamento de Sucre, aparecen algunos elementos constitutivos de
los conjuntos musicales y otros, presentes en las concepciones que los gaiteros
tienen sobre su misica. Aqui solo hemos hecho algunas referencias a ciertos de
eﬁllos' que hemos podido identificar a través de la asistencia a los dos dltimos
Festivales de la Gaita “Francisco Llirene” (1987-88).

Esa identificacién que sometemos al juicio de los lectores se ha hecho sobre
la base de obs.cx_'vaciones y entrevistas a misicos y asistentes a los festivales
Pretendemos iniciar asi, un proceso de descripcién de los conjuntos de gait:;
que vaya ua poco mis alld de la organologia propia de ellos y los conecte con
otros conceptos que hacen parte de la realidad dentro de la cual estan insertos
Pero, repito, esto es solo un paso muy inicial e incipiente. No sabemos todavi a
nada sobre la relaci6n existente entre conjuntos gaiteros y estructura de paren-
tesco o de tenencia de la tierra, por citar unos ejemplos.
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Enrique Mendoza (1986:90) afirma lo siguiente, respecto a la musica criolla
peruana:

“...hemos dicho que el floklore puede expresar tensiones y conflictos sociales; ade-
més consideramos que estas tensiones podian aparecer en las canciones. Ahora tene-
mos que admitir que esa suposicion es solo parcialmente cierta debido a que la mayo-
ria de las canciones en que encontramos contenido socioldgico, se refieren a las con-
diciones socio-econémicas de las gentes. Por otro lado, en aquellas canciones en las
que el compositor usaba categorias bio-étnicas (chino, cholo, negro, etc.) los térmi-
nos tienen principalmente una connotacién afectiva”.

Aunque no tenemos conocimiento detallado de las letras de canciones de
gaita y por lo tanto no podemos aventurarnos a hablar de estructura social re-
flejada a través de ellas, si se puede anotar, sin embargo, que no son represen-
tativas cuantitativa ni cualitativamente las expresiones textuales que se refieran
a estereotipos bio-étnicos en conflicto, o sea que aparentemente, la etnicidad,
debe tener otros canales de exteriorizacion mas representativos que las cancio-
nes de gaita. En cambio, abundan las alocuciones relativas a lo cotidiano. Y cla-
ro que si hay grupos bio-étnicos identificados émicamente (negro, blanco, in-
dio), pero los tres se hallan vinculados a la misica de gaita. No parece existir
una jerarquia de tipo racial discriminatoria vinculada directamente a la concep-
cién musical, como seria por ejemplo la creencia de que los negros son los me-
jores gaiteros. Lo que si se piensa es que la gaita tiene un ancestro indigena, tal
como quedé dicho anteriormente, pero incluso los gaiteros de Tubara que se
sienten directos descendientes de los Mocand, no componen letras peyorativas
hacia otros grupos clasificados racialmente.

La actitud mostrada por los gaiteros respecto al alcohol y el relegamiento de
la comida a un segundo plano, durante el festival, no solo tiende a invertir lo
ocurrido cotidianamente, sino que también parece contrastar fuertemente con
lo observado por mi en fiestas locales celebradas en Velez y en Villa de Leiva,
donde asistentes y miisicos beben cerveza y aguardiente, pero la fiesta significa
una ocasi6n para comer bastante y comer algo diferente. Ir a fiestas no es ira
beber aguardiente como propésito primordial y descuidar la comida. Lo ante-
rior no implica, de ninguna manera, que los musicos de torbellino y guabina y
los asistentes no beban o no se lleguen a emborrachar; sino que la alimentacion
no se desplaza, hace parte de los intereses rituales que significan la fiesta. (Mo-

rales 1988).
Los conjuntos y los festivales de gaita, estan practicamente por estudiarse

en su dimensién profunda. Lo que acabamos de mostrar solo representa un
paso muy preliminar hacia la comprension de tal fenémeno etno-musical.
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