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DIBUJO INFANTIL Y PERSONALIDAD CULTURAL
EN LA ISLA DE SAN ANDRES!

Son muy numerosos los trabajos respecto al desarrollo de la
personalidad en funcién al dibujo infantil. El presente estudio se
propone analizar las correspondencias entre la presentacién de un
tema, la familia y su estructura real y encubierta. El tema fue di-
bujado por nifios de una escuela local cuya edad varia entre cuatro
y doce afios.

Nuestra investigacién nos permitié comprobar la existencia de
diferentes estructuras familiares, su relacién con grupos culturales
diferentes, y a la vez expresiones de contexto familiar, en funcién
del componente religioso.

Presentamos un andlisis de treinta y dos casos, y comproba-
mos que el dibujo infantil aparece como un recurso para el antro-
pélogo cuando éste trata de establecer un elemento mas, con el fin
de confirmar los datos obtenidos por los sistemas corrientes en la
investigacién antropolégica.

Los nifios al representar la familia manifiestan por medio del
dibujo muchos méas elementos que los que serian capaces de expo-
ner verbalmente. Por otra parte, los procesos de integracién social,
de aceptacién de pautas y patrones de conducta, de desarrollo ar-
ménico dentro de los contextos sociales existentes, son facilmente
detectados a través de esta clase de anélisis,

El interés que presenta el anilisis de esta serie de dibujos
infantiles puede justificarse porque esperamos obtener de ellos
una comprensién de los procesos que intervienen en la estructura
de la personalidad béasica en esta cultura islena.

1 Este trabajo es parte de los materiales recogidos para un estudio ex-
tenso sobre los procesos de cambio cultural en la Isla de San Andrés.
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Los supuestos primarios del trabajo pueden justificarse asi:
el arte infantil es mucho més que la simple accién de hacer dibujo
o crear objetos, es también una forma de expresar la individua-
lidad y ademés de comunicar ideas respecto a si mismo.

La fascinacién o la evaluacién estética que podemos descubrir
en las formas espontineas del arte infantil tiene un interés esté-
tico, pero para nosotros lo que realmente es decisivo, es la signi-
ficacién del mundo interior del nifio y el camino por el cual se
expresan sus ideas, deseos y conceptos basicos, tanto hacia el mun-
do exterior como hacia las personas de quienes depende. Enten-
dido como una guia que nos permite comprender el proceso de
integracion socio-cultural y que nos indica etapas del crecimiento
y desarrollo de su personalidad, como un conjunto en estrecha co-
rrelacion con su desarrollo psiquico. Dado que son numerosos los
trabajos que ya han conseguido establecer la existencia de una
relacién entre los tipos de dibujos y las edades mentales, espera-
mos que este anilisis podra servir también a finalidades compa-
rativas de las diferencias que presenta el polimorfismo cultural
de Colombia.

Por medio del dibujo el nifio se expresa en una forma no ver-
bal, sino espacial, los contenidos ideales y abstractos practicamen-
te no son reprimidos y gracias a esto podemos establecer indices
afectivos y temperamentales.

Ahora bien, no puede haber dibujo si el trazo y el gesto no
estin sujetos a un control. Cuando se escribe es necesario un gesto
ligado a toda la accién corporal motriz y mental ordenadora. Si-
milar al andar o al canto, de la misma manera los trazos en el di-
bujo infantil contienen reacciones emocionales puesto que los rit-
mos habituales del nifio, ya sean en trazos continuos, hachurados,
radiales o concéntricos, ondulados o angulosos, etc., son siempre
indices de situaciones temperamentales o afectivas. Contienen ele-
mentos de tipo impulsivo, (ciertos autores dicen instintivo), refe-
ridos a estructuras fundamentales, propias para dar caricter a una
sensibilidad o a un tipo de personalidad.

En sus primeras manifestaciones, o si se quiere en sus orige-
nes, el dibujo del nifio es una simple consecuencia del gesto. El
gesto del nifio dejando la linea o el trazo sobre una superficie cons-
tituye un aspecto de juego. Pero hay una serie de relaciones entre
el gesto y la linea; solo cuando el trazo y la linea coinciden con la
intencionalidad o el motivo del gesto, se dejara la etapa fortuita
y se comenzari la etapa de una representacién voluntaria.
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El espacio de los objetos, el espacio del mundo, la realidad,
estd compuesta de tres dimensiones; el nifio ante el dibujo debe
reducir esta representaciéon a solo dos; de hecho la utilizacién de
la perspectiva o de cualquier otro sistema podra ser base para es-
tablecer una explicacién en profundidad, pero normalmente en los
dibujos de los nifios entre las edades que nos hai- interesado no
tienen la preocupacién del espacio en profundidad y se limitan a
darnos una representaciéon del mundo de tipo bi-dimensional. Esta
traduccién mental libera al nifio, hasta un cierto punto, ya que su
expresion es una traduccién simbélica de su mundo real, y en este
proceso de traduccién se eliminan las inhibiciones y se puede dar
un tipo de libertad que no se conseguiria con la expresién, tam-
bién bi-dimensional de algo escrito, o con la simple expresién tem-
poral de una conversacién o una charla.

Cuando el nifio, como es el caso en nuestros dibujos, se ve
limitado por la superficie de la hoja del papel, tiene que conden-
sar el motivo y entra en realidad en conflicto con los bordes del
papel que son su limitacion. En algunos casos lo que se producird
es tratar de ampliar el tamaifio del papel, lo que de hecho se esta-
blece por un dibujo muy pequefio dentro de un gran espacio blanco.
En otras ocasiones el papel establece unos limites que el individuo
no alcanza a dominar y entonces el dibujo, se sale por fuera. Esta
relacién entre el espacio disponible y los objetos que se quieren
representar es un elemento que tiene importancia para definir una
serie de aspectos temperamentales y afectivos.

De todas formas, la utilizacién de una superficie limitada y
el uso de un espacio ambiente obligado, suponen una serie de con-
secuencias de importancia capital para la expresién. Para unos
nifios la hoja serd simplemente un objeto sobre el cual imponen
una decoracién. Esto es lo que trata de hacer normalmente la pe-
dagogia en su peor sentido.

El dibujo debe dejar al nifio ante la hoja donde va a colocar
su imagen intelectual utilizando formas y procedimientos que no
deben estar sometidos a técnicas pseudo-pedagégicas.

Las dos dimensiones de la hoja plantean al nifio, como tam-
bién al adulto dibujante, una serie de problemas: primero el eje
vertical donde se situaridn a niveles distintos, lo alto y lo bajo,
pero también se establecera la division simétrica de derecha a iz-
quierda. Indiscutiblemente estas dimensiones no son neutras y el
simbolismo de derecha e izquierda es definitivamente importante.

La imagen representada sobre la hoja, su posicién, su orien-
tacién, sus relaciones, su forma misma, se ve sujeta a una trans-
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mutacién més o menos sistemética, que separa la realidad objetiva
y deja libre la aparicién de conformismos sociales y de predispo-
siciones individuales. La determinacién de los valores correspon-
dientes a estos elementos nos da una explicacién de formas de re-
presentacién més o menos estereotipadas, y también de interpreta-
ciones simbdélicas faciles de detectar.

El gran problema para el nifio es cémo reunir en un conjunto
ordenado el tema que se le ha propuesto. La yuxtaposicién de la
serie de elementos que formaréan parte de su dibujo toman mucho
“tiempo-mental” del nifio para decidir cémo colocarlos, y asi el
nifio en tltima instancia recurre al sincretismo de la percepcién
y del pensamiento infantil.

Las unidades de este sincretismo se oponen a las relaciones
objetivas que responden a la estructura de las cosas, confunden
el gesto de dibujar con el dibujo mismo, la intencién con el resul-
tado, el sentimiento con el objeto, la imagen con la realidad. La
masa global que esto alcanza a constituir no puede expresarse de
una manera simplemente fortuita, es en realidad un trabajo men-
tal, una contraparte necesaria al sincretismo y esto conduce al
esquematismo que utiliza el nifio. Si hay alguna cosa rigida, conven-
cional y accidental, que se opone a las exigencias de una repre-
sentacion fiel de las cosas en lo que nosotros llamariamos realismo
fotografico, veremos aparecerlo como uno de los problemas que
debe solucionar el nifio y que solo alcanza a hacerlo hacia la edad
de ocho afios.

Hacia esta edad es cuando aparecen los primeros escripulos
respecto a la validez de la propia representacién y el intento de
introducir la tercera dimension y producir dibujos en perspectiva.
Esta evolucién va de los ocho afios hasta los doce afios. '

La funcién grafica en el nifio es una funcién socializada, co-
rresponde a la misma tipologia de las funciones orgénicas natura-
les, ligadas al aprendizaje y al reconocimiento del propio cuerpo.

Los psicélogos han descubierto la existencia de una relacién
entre tipos de dibujo y edad de los nifios; asi fue 16gico que se uti-
lizasen los dibujos como medida de la precocidad o del retraso en
la evolucion mental del nifio como persona. Pero el nifio es un ser
social ; una serie de imagenes socialmente dadas, de simbolos este-
reotipados de la representacién, pueden hacer que un nifio dibuje
una casa bajo un modelo mental, aunque sabe exactamente que
su casa no corresponde a esta figura. Ahora bien, lo que nos inte-
resa a nosotros es el analisis del simbolo casa y los contenidos que
pueda tener, no el valor de la realidad fisica de la propia casa. Asi
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la casa dibujada por el nifio, aunque no se parezca realmente a
su casa, su verdadera casa, puede darnos y de hecho nos da, sim-
bélicamente, elementos para juzgar aspectos de afectividad, emo-
cionalidad, etc., etc., también respecto al concepto que el nifio tiene
de la casa, de su casa, de lo que debe ser la casa, de lo que podria
ser la casa, de lo que desearia que fuese la casa, etc., etc., y lo
mismo puede decirse respecto a la fawilia.

Son numerosos los “tests” que se fundan en el dibujo infan-
til y conviene anotar que desde 1926, cuando se establecié el de
Weil “Measurements of intelligence by drawings” y posteriormen-
te el “Test de Dessin d’'un Bonhomme comme controle periodique
simple et rapide de la eroissance mentale” de Pierre Guilles se die-
ron las pautas a la mayoria de las pruebas actuales, porque los
autores citados habian conseguido reunir una serie de condiciones:
primero, el test podia repetirse sin que los resultados fuesen afec-
tados por las pruebas anteriores; segundo, los datos obtenidos eran
una expresion fiel del desarrollo mental y coincidian con lo que
se obtenia mediante tests diferentes, y tercero, no existia la expre-
sién verbal, lo que eliminaba las represiones culturales a la libre
expresion.

Estos factores son de maxima importancia; salvo excepciones
muy raras es dificil repetir la aplicacién de una prueba sin que los
valores se cambien ya que casi siempre se dan retenciones, repe-
ticiones, anticipaciones erréneas, falsos reconocimientos y auto-
matizaciones.

Desde un punto de vista mis antropolégico que psicolégico
para que una prueba sea expresiéon del desarrollo mental, debe
poder expresar la adaptacién progresiva del nifio a su medio socio-
cultural, lo que Piaget llama acomodacién del nifio a las cosas, o
lo que para el antropélogo y el sociélogo representa la adecuacién
a las pautas y patrones culturales y a la vez proceso de integra-
cién social.

El anélisis del dibujo debe permitir hallar las fases de c6mo
se manifiesta la tendencia ininterrumpida hacia el equilibrio final
entre las dos formas de adaptacién, la cognitiva y la senso-actorial.

Posteriormente las investigaciones de Goodenough al relacio-
nar los resultados del dibujo de una figura humana, con los dados
por el test Stanford-Binet no solo demostraron una correlacién
muy elocuente sino que abrieron el campo hacia el tema del dibujo
de la familia. :

En 1946, André Rey fundéndose en los trabajos de Fay (1924)
analizé6 profundamente la importancia extraordinaria de disponer
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de una prueba donde se excluye totalmente el factor verbal. Méas
tarde Frangiska Baumgarten y el doctor Tramer, continuaron las
investigaciones en Suiza, y plantearon una metodologia interpre-
tativa en funcién del valor selectivo entre factores personales in-
dividuales, (equivalentes al concepto de Personalidad Bésica) y
factores socio-culturales.

Por otra parte Wintsh analizé grandes series de dibujos en
que se habia pedido a los nifios que repitiesen un mismo tema (la
persona) ; mientras otro psicélogo Salzmann analizaba desde 1940
los factores diferenciales segiin el sector social de donde provenian
los alumnos y demostraba que, el factor verbal, la memoria de
frases y cifras eran determinantes del nivel mental, abriendo otro
camino para investigar la personalidad bésica, que coincidia con
los resultados hallados por Goodenough.

Los dibujos infantiles no deben interpretarse como la “Expre-
si6én de si mismo” ya que con esto limitariamos su valor; su gra-
fismo debe utilizarse y entenderse como un ensayo de “expresién
con” y aqui en este ‘“con” hallamos la escuela, el maestro, los
mayores con quienes estd en situacion de dependencia, Solo asi
el “mensaje” del dibujo podra ser traducido no solo por “he aqui
lo que me permites o ayudas a expresar a mi mismo” o “he aqui
lo que puedo o deseo llegar a ser”, sino también por “he ahi lo
que puedo y deseo ser con tu ayuda”.

Nos propusimos recoger y descifrar el concepto que los esco-
lares tenian de si mismos y de su situacién en el mundo que les
rodea, y en muchas ocasiones ain de la imagen de sus tensiones.

En los tltimos afios, las investigaciones psicolégicas referidas
al dibujo infantil, han dejado de lado la idea de que el arte es el
producto de una actividad inconsciente, instintiva, irracional e in-
controlable. Hoy consideramos el dibujo infantil como una acti-
vidad organizada y tipicamente cultural. No podemos atribuir un
valor artistico verdadero a las expresiones gréficas infantiles si
negamos que sus autores tienen el control de su obra.

Cuando el nifio se expresa por el dibujo utiliza un conjunto
de signos que en esencia, no son diferentes a los sonidos o las pa-
labras; pero a la vez resulta que el autor ignora el sentido y el
contenido profundo de estos signos y por lo mismo no ejerce una
censura consciente, gracias a lo cual el dibujo es mucho mas sig-
nificativo que la comunicacién escrita o hablada.

Si la actitud ante el dibujo es libre, si el nifio trabaja de una
manera espontdnea escogiendo como herramientas aquellas que
mas le interesan y expresando por la imagen un tema no impuesto,

190 —



el dibujo presenta caracteristicas completamente diferentes de las
que se obtienen bajo la disciplina escolar corriente, que impone
tema y materiales.

Cuando el nifio empieza a dibujar por primera vez, produce
una serie de grafismos y manchas o bien objetos modelados cuyas
formas no tienen mayor referencia a los objetos reales. Para el
adulto carecen de significacién y son considerados como consecuen-
cia de un no saber hacer. Asi, no es extrafio que una primera preo-
cupacién de los padres y aun de los maestros que no tuvieron en-
trenamiento pedagégico correcto, sea la de tratar de inmediato
que el nifio “aprenda a dibujar”, y esto significa que aprenda una
serie de modelos culturalmente aceptados como la forma de repre-
sentar las cosas del mundo exterior. Se comienza a exigir que copie
modelos, que repita una serie de ejercicios cuya finalidad es di-
bujar las cosas “tal como son”, lo que significa destruir de irme-
diato la forma de expresién personal y sustituirla por la expresién
cultural aceptada. El resultado es generalmente una pobreza de
expresién, la aparicién de signos estereotipados y una normaliza-
cion socializada de las formas o signos de representaciéon. Esta
actitud conduce infaliblemente a la anulacion de la actitud crea-
tiva en el nifio y a la imposicién de férmulas con poco o ningiln
contenido personal.

Pero resulta que aun en el caso de que se imponga una edu-
cacién mal dirigida respecto al dibujo, siempre es posible utilizar
los recursos del dibujo para obtener una expresiéon personalizada
y profunda del yo. Cuando pedimos que se dibujen ciertos temas
y dejamos plena libertad de expresién, temas como la casa o la
familia, éstos nos permiten descubrir series de contenidos latentes
de personalidad.

En estos casos aun cuando la forma de la casa sea una repe-
ticién estereotipada aprendida desde afios atras, aun cuando no
corresponda en absoluto a la realidad fisica o fotografica de la
propia casa, o que corresponda a la casa de fantasia hallada en
las ilustraciones de cuentos infantiles, tan pronto como el sujeto
se entrega libremente al dibujo, comienza a introducir una serie
de detalles que permiten diferenciar conceptos como la casa en
su fria expresion fisica, o el hogar lleno de componentes afectivos.
Las diferencias a nivel simbodlico, profundo e inconsciente apa-
recen por la relacién de los elementos componentes. Asi, la presen-
cia o ausencia de chimenea y humo; el jardin o el paisaje que
rodea el escenario; el camino rectilineo o tortuoso de llegada a la
casa; los arboles laterales o de fondo; las montafias, el cielo y
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principalmente la ubicacién y tamafio del sol, permiten establecer
series de interpretaciones que no podrian hallarse en el mensaje
expresado verbalmente donde interviene, quiérase o no, una serie
de elementos de bloqueo.

Puede anotarse que hemos dejado de lado la valoracién esté-
tica del producto elaborado; ello no significa que carezca de va-
lores; representa en cambio otro aspecto de la personalidad que
por el momento no nos interesa, ya que aqui solo nos ocupamos
de dos aspectos: el analisis de la personalidad bésica del nifio a
través de su expresién por el dibujo, y, la libertad o coercién de
las posibilidades creativas personales como consecuencia de los sis-
temas pedagégicos o socializantes de la cultura adulta que educa
al nifio imponiendo pautas y patrones de conducta.

Por otra parte el empleo de colores, su uso especifico y su
distribucién, constituyen un elemento decisivamente importante
en cuanto a significaciones. Sea suficiente recordar las interpreta-
ciones respecto al color que se hallan en el anélisis del Test Rors-
chach.

Respecto a la temética, el sistema se reduce a establecer 1ini-
camente el titulo por desarrollar, y luego dejar una total libertad
de composicién. Asi, cuando pedimos una representacién de la fa-
milia, la simple escogencia de quien es representado primero, el
padre, la madre, el orden en que aparecerin los hermanos o la
introduccién de personas extrafamiliares, al igual que los tama-
fios relativos y su disposicién dentro del marco establecido por
el tamafio de la hoja, nos proporcionan una informacién que
practicamente es imposible obtener por otros medios y que nunca
aparece en la expresién verbal, siempre sometida a procesos de
control consciente.

Es igualmente importante no tratar de controlar la técnica de
expresion; dejamos en libertad la escogencia de los materiales y
medimos significaciones diferentes en el caso que el nifio comience
dibujando el-perfil de las figuras para rellenarlo luego con colores,
o bien, que comience directamente con manchas de color, ya sean
éstas llenas, por estacato, punteadas, hachuradas, etc., y si las de-
linea o no posteriormente.

Cuando los dibujos se realizan en grupo, como es el caso de
los alumnos reunidos en el aula, es ficil que aparezca el proceso
de imitacién; puede que influya el prestigio del compafniero que
sabe mas, (o que asi es considerado por el resto de la clase), y
en el otro extremo hallaremos a los que afirmaran rotundamente
que ellos no pueden hacerlo, porque “no saben” o “no pueden”. En
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el conjunto central de alumnos, normalmente aparecen aquellos que
solicitan se les den “érdenes” de c6mo hacer, y preguntan repetida-
mente si asi estd bien, o si asi tenia que presentarlo. Cada uno
de estos elementos constituye base para una evaluacién respecto
a su personalidad.

Unos alumnos presentarén la caracteristica de una preocupa-
cién por extender el color sin salir de la raya, que son los precio-
sistas dispuestos a aceptar los convencionalismos culturales; otros
seran los que desbordan el dibujo preliminar, a quienes no es sufi-
ciente clasificarlos como descuidados sino que representan la gama
de los disconformes o inconformes. Cada caso representa una ex-
presién diferente del concepto de libertad del yo, y una etapa en
el proceso de socializacién de la persona cultural cuya medida
es importante para nuestros analisis.

El uso de los colores puede permitirnos establecer el indice
de crecimiento personal o del desarrollo alcanzado por el niiio.
Lamentablemente para el caso de nuestro estudio, no pudo em-
plearse este analisis, dado que teniamos una completa escasez de
material, una falta de costumbre de uso y que consideramos ne-
cesario no introducir variantes extremas en las pautas de conducta
normal de la escuela.

Nunca hallaremos dos nifios iguales y los desarrollos relati-
vos, es decir, el que un nifio de mayor edad mental tenga menor
edad fisica, serd un caso repetido y comin, pero lo importante es
que el dibujo infantil nos permite asistir a expresiones que corres-
ponden a un lenguaje diferente donde la expresién libre es mucho
més alta. Normalmente no perseguimos a los casos de retraso men-
tal, asi el nifio que puede parecer poco hibil, se halla en situacién
igual a la del nifio que no tiene aptitudes para el canto. Sabemos
que no existen disposiciones innatas o heredadas fisiologicamente
para el dibujo, se trata siempre de un medio adquirido al igual
que se adquiere un idioma, y en el cual el proceso creativo per-
sonal puede ser estudiado con gran profundidad. Esta fue la razon
que indujo nuestro estudio en esta escuela de San Andrés.

Los autores de los dibujos que analizamos son nifios cuyas
edades varian desde 4 a 12 afios, que no disponian de ninguna
experiencia respecto al arte pictérico contemporéneo. Es maés, la
practica del dibujo en el colegio fue solo deformadora, redujo su
capacidad de expresién creadora y su libertad estuvo siempre coar-
tada por un tipo de pedagogia corriente cuya tinica finalidad es
conseguir que ningdn nifio tenga capacidad de expresiéon por me-
dio del dibujo, después de sus afios de primaria.
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El sistema de la mayoria de nuestras escuelas destruye la fan.
tasia, limita la libre expresién y obliga a utilizar elementos mate-
riales de los mas inadecuados. Impone una serie de modelos y obli-
ga a copiarlos casi con la tnica finalidad de producir una tarjeta
para una felicitacién de navidad, que naturalmente tendra un pai-
saje de nieve para nuestro clima de trépico. Es un tipo de mensaje
absurdo que nada tiene que ver con la problematica personal de
la expresion.

La prueba.

El interés de nuestra investigacién era el de hallar una co-
rrelacion entre los datos obtenidos directamente del estudio antro-
polégico y su manifestacién en la expresién infantil por medio
del dibujo. No se trata por tanto de un “test” psicolégico, sino de
una comprobacién lateral.

Mientras los adultos pudieron estudiarse a través de sus pau-
tas y patrones de conducta, de sus marcos mentales, sus valores
ideales y sus actitudes, queriamos comprobar la imagen que tenian
los nifios sobre la estructura de la familia. Nos propusimos ana-
lizar una serie de dibujos para comprobar la existencia o falsedad
de esta relacién y descubrir simultineamente los elementos més
influyentes en la estructura de la personalidad bésica.

Como hipétesis de trabajo partiamos de las investigaciones
realizadas por quienes se dedican a la psicologia en el dibujo in-
fantil.

La téenica.

Se utilizé el material normal en la escuela, a fin de no intro-
ducir elementos nuevos. Una hoja de papel blanco tamafio carta
v los lapices que cada nifio tenia fueron la base para el trabajo.

Se le dijo al nifio: “dibuja las personas de tu familia”, y solo
se le indicé que esperdbamos que lo hiciera lo mejor que pudiese.
No habia limitacién de tiempo, y el nifio trabajé hasta que se sin-
ti6 satisfecho.

Se evit6 toda sugestién respecto a cémo hacerlo. Si el nifio
preguntaba algo, siempre se le respondi6: “haz como te parezca
mejor, como ti quieras, como mas te guste”.

En los casos en que el nifio cambi6 el tema, no se insistié para
que dibujase lo que originalmente se le habia pedido.

Al recoger los dibujos se dieron las gracias pero no se afa-
di6 ninglin comentario.
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Andlisis de los dibujos por grupos de edad,

A fin de que puedan ser comparados con otros estudios, selec-
cionamos los dibujos por edades de afio en afio.

No obstante un primer grupo podria tomarse para la primera
etapa que corresponde de los tres a los cinco afios, cuando se des-
arrolla un tipo de imagen en la que cuenta poco la realidad del
mundo exterior.

El periodo entre tres y cinco afios de edad corresponde al des-
arrollo de la imagen del propio yo, o, de otra manera, de la ima-
gen narcisista y actiia y se expresa en términos generales de tipo
imitativo de los modelos sociales prevalentes.

En este periodo los dibujos son producidos pieza a pieza, di-
cho de otra manera, una figura no es una unidad: asi la repre-
sentacién de un hombre es para el nifio una serie sucesiva de
elementos, primero, por ejemplo: la cabeza, luego el cuerpo, lue-
go los brazos, luego las piernas, luego toda la serie de detalles que
quieran afiadirse como el sombrero, o los botones, o la pipa, o cual-
quier elemento determinado.

En esta época las representaciones de personas corresponden
al tipo de maniqui completo, y presentan para el nifio, la dificul-
tad de articular correctamente cada detalle a medida que se apa-
rece en su imaginaciéon. El resultado que pudiéramos llamar glo-
balizante o armonico solo se obtiene hacia los cinco o seis afios.
Pero de todas formas este aspecto inconexo de los dibujos nos da
base para una serie de interpretaciones que son, sin duda, de im-
portancia particular para explicar las tensiones y la afectividad
del yo infantil.

Expectativas por edades. — 4 afios:

Prinzhorn : Hasta los 4 afios el nifio dibujaria por necesidad de activi-
dad, sin ninguna intencién, (no muy aceptado este punto
de vista).

Ch. Buhler : 4.4 - 50% nifios saben reproducir y no solamente producir.

Wintsch : Aparecen dos puntos para los ojos.

Parrel : El nifio sabe trazar circulos y palotes.

Gridley, Luquet

y otros : El grafismo evoluciona deliberadamente hacia lo represen-
tativo;

Decroly : pero solo por simple yuxtaposicién de esquemas.

Dix : Hasta los 4 afios el objeto a reproducir es indiferente, des-

pués aparece la comparacién entre producto y modelo.
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Williams

¥y Walton : La mayoria de autores constatan los intereses particulares
por tal o cual objeto, y a la vez las preferencias de color.
Burk : A partir de los 4 afios (hasta 9-10) se desarrolla el interés

por el objeto tal como realmente se ve.

Andlisis de tres dibujos, correspondientes a nifios de 4 afios:

Caso N? 12: Hallamos una representacién extrafia al tema
pedido; se trata de un nifio que afirmé no poder dibujar personas
v se limité a la representacién de dos embarcaciones, sumamente
esquemdtica, en la que no cuenta la estructura familiar, y donde
aparece una actitud autista, eliminando también a los cinco her-
manos. La composicién centrada y el interés por un solo objeto,
la embarcacién, dibujada usando una regla, indica la existencia
de unas pocas formas mentales estereotipadas, practicamente re-
ducidas a simbolos eidéticos. Su familia real corresponde a padre
continental, madre islefia, y cinco hijos, religion catélica. (La-
mina I, N? 12).

Caso N? 22: Corresponde a una nifia de una familia bogotana
constituida por el padre, la madre y dos hermanos menores, vi-
viendo en un mismo hogar; igual al caso anterior y también de
religion catdlica. Aparece el autorretrato de la nifia, muy articu-
lado y con el rasgo sorpresivo de que se han indicado tres dedos
con ufias, tanto en las manos como en los pies. Los ojos tienen
cejas y una afirmacién rotunda del yo se sefiala por la indicacién
del ombligo. Por oposicién, la Unica imagen familiar, compuesta
de una cabeza sin tronco, corresponde a la tia.

Podemos pensar, en una estructura personal, altamente valo-
rativa de si misma y un proceso de integracién social por superio-
ridad, y una adaptacién al medio e independencia personal (antes
de entregar el dibujo se borré la tia) mas alta que la edad fisio-
légica correspondiente. (Lamina I, N? 22).

Caso N? 28: Corresponde al nifio de una familia de padre y
madre panamefios (el padre muri6), y tres hermanos, todos jun-
tos viven eon la abuela. También catélicos. Hay una afirmacién
rotunda del yo que solo dej6 espacio para la representacién de un
hermano. La imagen es de tipo narcisista, elaborada por piezas;
primero la cabeza, después los brazos, incluidos los dedos, y si bien
faltan detalles la representacién de los ojos es mucho més avan-
zada a la edad mental correspondiente. Terminado el dibujo y en
el momento de entregarlo, se afiadieron a los extremos del cuerpo,
unas lineas en forma de “ele”, indicando piernas y pies, que por
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su direccién denotan una marcada proyeccién hacia intereses fu-
turos. La indicacién de dedos y los detalles de los ojos, son impor-
tantes para el analisis del dibujo.

Puede indicarse una adaptacién social en comienzo, con poca
influencia del medio ambiente y aceptacién de las forma.s ¥y pautas
sociales establecidas. (Lamina I, N? 23).

Ezxpectativas por edades. — 5 afios:

Ch. Buhler : Comienzo del gran periodo esquemético que se complica de
simbolismo para el 50%.

Hetzer : El nifio nombra antes de dibujar.

Eng : Tiene completo dominio de la mano.
Todos los autores sefialan el esquematismo a esta edad (5
a 9) Parlog y Neubauer, pero:

Graewe : afirma que persiste atin el grafismo no representativo.

Binet : El nifio sabe copiar un cuadrado.

Parrel : El nifio sabe copiar un tridngulo.

Wintsch : Aparece el tronco (del personaje).

Rouma : El cuerpo es completo.

C. Karrenberg : Entre 5 y 6 afios se sitia la representacién total del hombre
como cuerpo articulado.

O’Shea : Negligencia por ornamentos y detalles.
Grippen : Aparicién de imaginacién creativa.

5,5

Dix : Primeros ensayos de perspectiva.

Andlisis de cuatro dibujos correspondientes a nifios de 5 afios:

Caso N? 20: Corresponde a una nifia de un tipo de familia
no muy comun en la isla, hija tnica a los cinco afios de edad.

La representacion da méas importancia a la casa que se ha
repetido dos veces, y una de las cuales ha sido cuidadosamente
coloreada. El autorretrato es el tnico personaje que figura en el
dibujo, de altura y tamafio igual al edificio. La imagen de lo fami-
liar corresponde por lo tanto al tema hogar, mas no a las personas;
hecho que en parte puede explicarse por el concepto religioso bau-
tista a que pertenece esta familia. (Lamina I, N? 20).

Caso N? 15: La representacién de los personajes, la clara di-
ferenciacion masculino-femenino, la existencia de dedos con uiias
en manos y pies, la representacién del ombligo por transparencia
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y el relleno decorativo de los espacios libres que quedaron en el
papel, con flores y frutas, ademés de la representacién del hogar
tipicamente islefio, y la representaciéon de las figuras del padre
y la madre, mientras que la de la autora, mucho més pequefia fue
borrada, sefialan una integracién a la estructura familiar muy alta
y una marcada influencia de los conceptos religiosos bautistas. Se
trata de una familia islefia, con seis hijos. (Lamina II, N° 15).

Caso N? 27: Un alto esquematismo y en buena parte un atraso
en la edad mental aparecen en el dibujo de esta nifia. Se trata de
una familia procedente del continente, catélica, compuesta por la
abuela, los padres y tres hermanos. No obstante, en la representa-
cién aparecen diez figuras: el padre se ha repetido dos veces, al
igual que la mama, y ademas se ha integrado a la familia la maes-
tra y el nifiito de la maestra, més importante por tamafio que la
maestra misma. La colocacion en la parte izquierda y arriba del
dibujo de una casa muy esquemética (puerta muy pequefia) indi-
ca los primeros pasos de reconocimiento social de la familia. (La-
mina II, N¢ 27).

Caso N° 32: Padre islefio de origen chino, madre islefia, cua-
tro hijos, catélicos y de familia muy unida.

La representacion humana corresponde a un desarrollo men-
tal mas alto que la edad, el Unico personaje es la autora y el con-
cepto de familia estd dado precisamente por elementos del mundo
exterior, La gallina y los polluelos demuestran la aparicién de una
imaginacién creativa que se refuerza por el uso de elementos del
mundo exterior como simbolos de la realidad subjetiva que se quie-
re expresar, en este caso la familia. (Lamina I, N° 32).

Expectativas por edades. — 6 afios:

Rauschning : Todavia se dibuja por juego motor (picar para sefialar un
dngulo, apoyar para marcar la fuerza, etc.).

Meinhot : El estilo estd ligado a un trazo dominante.

B. Grahmann : No hay separacién entre forma y sentido, entre imaginacién
y realidad.

P. Naville _ : La precisién disciplinada comienza: el nifio copia las letras
del alfabeto.

Binet : Dibujo correcto de un losange.

Muth : El sentido del ritmo es esencial.

Decroly : Aparece el respeto por la convergencia perspectiva.

Rotten - : Delos 6 a 12 afios aparece la objetivacién.

Ch. Buhler : b0% de los 6 afios realizan el parecido, porque la intencién

comienza a preceder al dibujo.
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Rabelo : Be presenta la biisqueda espontidnea de objetos de reproduec-
cion.

Wintsch : El bonhome es completo, los miembros aiin mal articulados.

Sckuyten : Entre 6 y 6,6 hay la separacién méaxima entre el dibujo y
el canon o tipo.

Andlisis de diez dibujos, correspondientes a mifios de 6 aiios.

Caso N? 11: No hay representacién humana, solo la forma
de una embarcacién muy primaria, repetidamente corregida. La
nifia vive con su mam4, islefia, separada de su esposo, cartagenero,
y representa un caso dificil de integracién social. Catélicos. (La-
mina II, N° 11).

Caso N? 4: Corresponde a una familia de padre y madre con-
tinentales, catélicos, que viven juntos y con un hermano menor.
La representacion de las figuras es sumamente esquemética, se
ha incluido una casa, y la autora no se ha representado a si misma.
(Lamina II, N° 4).

Caso N? 17: Padre procedente del continente, madre islefia y
dos hermanos mayores, que viven unidos. El concepto hogar es
predominante y las figuras del padre y el hermano corresponden
a un modelo més desarrollado que la de una representacién ané-
nima, reducida a una cabeza y piernas, que posteriormente se in-
tenté borrar. Inicios de integraciéon social.

Caso N? 28: Familia islefia que vive junto con seis hermanos.
La nifia es catélica y los padres bautistas. La figura del padre muy
esquematica, tiene valor de personaje protector y da la mano a
la nifia, mientras la mam4 se ha representado lejos y menos im-
portante. El concepto hogar no aparece y en cambio la relaciéon
con el mundo exterior estdi dada por una embarcacién anclada.
(Lamina II, N? 28).

Caso N? 33: Padre y madre islefios, separados. La nifia vive
con la abuela, catélica, mientras que sus padres son bautistas. Te-
nia un hermano que muri6é y tres hermanas que se representan
en el dibujo. Borrada en la parte alta, lo mismo que en una repre-
sentacion al dorso de la hoja, aparece una figura calecada de un
libro que representa una mujer con un nifio en brazos, donde se
expresa el deseo y sentimiento de protecciéon de la autora. (La-
mina III, N° 33).

Caso N? 84: Padre y madre islefios, bautistas, viven juntos con
los ocho hijos. La autora se ha representado tratando de calcar
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una imagen de una mujer con un nifio en brazos. La situacién en
el centro de la hoja y el titulo “mam4a” indican una regresién
infantil protectiva y la falta de concepto integrativo al mundo ex-
terior. (Léamina IIT, N? 34).

Caso N? 5: Padres continentales, familia muy integrada, ca-
tolica, cinco hermanos y de un grupo profesional culto. La figura
importante es la madre y a continuacién la de un hermano (posi-
blemente el mayor). Las figuras se han colocado en un paisaje y
a pesar de que solo comienza a aparecer el intento de integrar el
cuerpo a las extremidades, se ha concedido importancia a los de-
talles, como aretes y maquillaje, ufias y dedos, etc., lo que aun
bajo su apariencia inhébil, representa un adelanto ya que tratan
de separarse forma y sentido, y realidad de imaginacién. (Lé&mi-
na III, N° 5).

Caso N? 2: Padre y madre islefios (si bien el padre de origen
aleman), separados. La autora, hija tnica, que vive con la mama4,
de religién bautista. El centro del dibujo esta ocupado por una casa
con dos puertas (separacién de los padres) y cuatro figuras al
pie, estereotipadas, que representan sucesivamente al padre, la ma-
dre, el autor y un tio. Integracién social muy incipiente. Todas las
figuras humanas idénticas, sin diferenciacién por sexos ni por
edad. Un solo brazo en cada figura sefialando la casa y con un ele-
mento importante que comentaremos posteriormente, el camino pa-
vimentado que conduce a ella tratando de unir las dos puertas.
(Lamina III, N° 2).

Caso N? 25: Padre francés, madre islefia, separados y la auto-
ra que vive con la maméi y tres hermanos. Catélicos. Representa-
cién de una pareja, papd y mamé, sin que aparezca la autora o
sus hermanos. La inclusién de pequefios detalles como los botones
y diferencias de peinado representa un comienzo de objetivacién
de la figura y de un ritmo en la composicién que se expresa en la
direccién opuesta de los pies de los personajes. Correspondencia
entre edad fisiolégica y mental. (Ladmina III, N? 25).

Caso N? 14: Padres islefios, catdlicos, unidos, que viven con
cuatro hermanos méas. El primer intento fue calcar unas figuras
de un libro que inmediatamente fueron borradas y sustituidas por
dos figuras originales y sinceras. La familia concebida como padre
y madre representa una gran adecuacién con la edad y correspon-
de a las normas de expectativa para los seis afios que dan los
diferentes autores citados. (Lamina III, N? 14).
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Ezpectativas por edades. — 7 atios:

Neumann : Debuta el sentimiento objetivo de las lineas y de las formas.
Eng : El modelo es correctamente observado.
Wintsch : Aparece la distincién de sexos en la figura.

P. Naville : Antes de esta edad no se presentaria la tentacién de la
representacién perspectiva.

Andlisis de tres dibujos correspondientes a mifios de 7 afios.

Caso N° 18: Padres islefios, catélicos, separados. La autora
vive con la mamé y cuatro hermanos mayores de padre diferente.
La familia ha sido representada solo por la figura de la pareja
padre-madre, si bien hubo intento de representar una tercera fi.
gura (posiblemente la autora) pero solo se indicé la cabeza. Co-
rresponderia a una edad de seis afios. (Lamina IV, N? 18).

Caso N? 21: El autor es el hermano mayor del caso N?¢ 5, y
representa el tipo de nifio mas integrado al mundo de la realidad,
aun cuando las representaciones humanas son muy primarias, es-
tan rodeadas por un paisaje y un cosmos que resume con extra-
ordinario realismo el ambiente de la isla. Se ha representado el
padre, la madre y el propio autor. (Lamina IV, N? 21).

Caso N? 80: Familia continental, tres hijos, separados, la
autora vive con su abuela, catélicos. El dibujo es una tipica re-
presentacién de retraso en la edad mental. Desconexién absoluta
de la realidad, falta absoluta de sentimiento objetivo de las lineas
y de las formas, mala observacién de los modelos, no diferencia-
¢ién de sexos y carencia de imagen familiar. (Lamina IV, N? 30).

Ezpectativas por edades. — 8 aiios:

Luquet : De 8 a 9 afios aparece el realismo visual.

Muth : Hay predominancia del contenido de los objetos y el esque-
matismo se supera definitivamente.

O’Shea : 50% de los nifios tratan de reproducir los ornamentos y de-
talles adventicios.

Wintsch : En la figura el cuello estd bien representado.

Andlisis de tres dibujos correspondientes a mifios de 8 aftios.

Caso N? 81: Padres islefios (el padre muri6), vive con la
mama y tiene seis hermanos mayores. Los padres son protestantes
pero los hijos fueron bautizados como catélicos. El dibujo tiene
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como motivo principal una bandera, alrededor y debajo de la cual
se dibujaron siete personajes. Seis de ellos fueron intencionalmen-
te borrados y solo se dejé la representaciéon de una figura feme-
nina que corresponde a una tia. La edad mental es muy inferior
a la fisiolégica. (Lamina V, N¢ 31).

Caso N? 13: Padres islefios, viven juntos, catélicos, seis hijos.
Predomina en el dibujo la casa con sentido de hogar ya que la
puerta estd muy detallada y existe la chimenea, si bien falta el
humo. La figura de la madre y de un hermano constituyen el Gnico
contexto familiar. Falta el predominio del contenido en las repre-
sentaciones; persiste el esquematismo y la ausencia de cuello en
las figuras y confirma el retraso de edad mental. (Lamina IV,
N? 13).

Caso N? 3: Madre islefia y padre panamefio, vive con la abue-
la en ausencia del padre que reside en Panam4, bautistas. Huér-
fano de madre. La representaciéon de una casa con dos puertas y
un solo camino, el intento de representar una embarcacién que
fue borrada al igual que un perro, demuestran una dificultad de
integracién al mundo exterior.

Solo se ha representado la imagen del pap4 y de un hermano,
de igual importancia por tamafio. El autor indicé que la maméa
no habia sido representada porque no cabia. (Huérfano!). (Lé-
mina IV, N? 3).

Ezxpectativas por edades. — 9 aiios:

Naville : Se constituye el espacio general. Se pasa de la mnarracién
discontinua a las escenas.

Luquet : Se describe graficamente.

Ch. Buhler : Es el fin de la etapa esquemitica, y el simbolo desaparece
en favor de la realidad.

Neubaer : El respeto por la perspectiva solo se adquiere de los 9 a los
12 afios, (un salto en los 10).

Meinhof : Bisqueda caracteristica del orden auténomo (ornamento cen-
trado, series, escenas).

Childs _ : Aparece un tiempo de detencién, en una etapa 9-10, por la
pubertad.

Andlisis de dos dibujos correspondientes a nifios de 9 afios.

Caso N? 29: Padres panameiios, catélicos. El autor vive con
la abuela y la maméa vive sola. Huérfano de padre. Se trata de
un dibujo que puede compararse al caso 23, de cuatro afios. In-
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discutiblemente hay una incapacidad para integrar el yo al mun-
do exterior. (Lamina V, N¢ 29).

Caso N? 10: Padres islefios, un hermano, catélicos, el nifio
vive con la abuela. El dibujo central, imagen del padre, correspon-
de a la forma esquemética que aparece entre los tres y los seis
afios; el intento de introducirse al mundo de la realidad fracasa
y el autor recurre a calcar dos imagenes de uno de sus libros. Aun
cuando en esta edad, como ya hemos sefialado, se produce una de-
tencién en el lenguaje dibujado, como consecuencia de la apari-
cién de la pubertad, debe tenerse en cuenta que el nifio afirma e
insiste en “no poder hacerlo”. (Lamina V, N° 10).

Expectativas por edades. — 10 afios:

Kerschensteiner: El dominio del esquema llegaria hasta los 10 afos.

Burkhart : Subordinacién del espacio general a los espacios locales.

O’Shea : El nifio no se preocupa por la posicién precisa del modelo.

Beyrl : Se afirma la nocién de escala de tamafio, unida a la pers-
pectiva.

Naville : Buena utilizacién de las formas ornamentales.

Buchner : Solo a esta edad se sobrepasa la tendencia o movimiento
contrario de la mano izquierda.

Ch. Buhler : Aparecen las disposiciones eidéticas. (10-11).

Sheer : Entre 10-12 periodo de depresién.

Andlisis de tres dibujos correspondientes a nifios de 10 a#ios.

Caso N9 24: Padres islefios, dos hermanos menores, los pa-
dres separados y el autor que vive con la mamai; el nifio es caté-
lico y los padres bautistas. La representaciéon corresponde solo en
principio a la expectativa para esta edad. La falta de brazos en
la figura femenina y de manos en la de la madre y hermano, nos
confirman la entrada normal al periodo depresivo infantil que se
presenta entre los diez y doce afios. (Lamina V, N? 24).

Casos Nos. 16 y 26: Corresponden a dos nifios de familias is-
lefias; los padres viven juntos, son de religién bautista, y repre-
sentan la familia tipica. Ambos dibujos carecen de significacién
especial y corresponden a la crisis pre-puberal con una baja de
valores creativos, los tomamos en consideracién solo por los efec-
tos estadisticos globales. (Lamina V, N° 26).

Ezpectativas por edades. — 11 afios:

Kerschensteiner: Plena afirmacién del espacio perspeetivo.

Decroly : Solo a esta edad se hace correcta la representacién en el
espacio (nifios). (Para las nifias entre 13-14).
Luquet : Comienzo de la regresién para los mo-entrenados.
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Andlisis de dos dibujos, correspondientes a nifios de 11 afios.

Caso N? 8: Padre procedente del continente y madre islefia;
cuatro hijos, separados los padres, la mama bautista y la autora
catolica.

Lo damos como un caso claro del comienzo de la regresién se-
fialado por Luquet. La autora es incapaz de crear algo propio y
recurre a la copia por transparencia, ya que mentalmente exige
una representacion correcta del espacio. La escogencia de cual-
quier figura para representar a los padres o al hermano y de la
protagonista de un cuento infantil para representarse a si misma,
asi como la representaciéon de simbolos sexuales escogidos entre
objetos comunes, demuestran una persona normal en el intento
de integracién socio-cultural, y una falta de educacién para rea-
lizarlo.

Caso N? 9: Padres islefios, bautistas, diez hermanos, familia
unida, que viven juntos. El dibujo en todos los sentidos es la mas

clara representacion del proceso regresivo que se produce a esta
edad. (Lamina VI, N° 9).

Ezxpectativas por edades. — 12 a 14 afios:

Meinhof : Aparicién del estilo expresivo.
Luquet : Desarrollo del realismo visual.
Jaensch : Maximo de disposiciones eidéticas.
Graewe : Aparicién del realismo intencional.
Potpetschnig : Examen sistemético del modelo.
Rothe : Nocién del espacio adulto.
Neumann : Diferenciacién del juicio estético.
Williams y
Walton : Preferencia razonada por los colores.
Naville : Desarrollo de la imaginacién representativa. Sostén activo

de la imitacién de la imaginacién verbal y de lo narrativo.
Scheer : El gusto por los colores solo después de 13 afios.
Naville : El comienzo de la pubertad acentiia generalmente la regre-
sién, junto a la falta de ejercicio.

Andlisis de un dibujo, correspondiente a un nifio de 12 afios.

Caso N? 19: Padres islefios, adventistas, tres hijos y que viven
en un solo hogar. El concepto de la familia, reducido a la pareja
de conyuges, la duda en la representacion del padre, la falta de
brazos en la representacion de la madre y un estilo que corres-
ponde a seis afios de edad, demuestran en este dibujo la regresién
tipica del comienzo de la pubertad y el desinterés por un ejercicio
de lenguaje dibujado. (Lamina VI, N° 19).
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LA IMAGEN DE LA FAMILIA

El nimero total de dibujos analizados es de 31, correspon-
diendo por edades asi: tres de cuatro afios; 4 de cinco; 10 de seis;
3 de siete; 3 de ocho; 2 de nueve; 3 de diez; 2 de once, y 1 de
doce afios.

Los porcentajes relativos de edades nos parecen ser represen-
tativos de una escuela tipica de San Andrés; el mayor nimero de
alumnos se acumula en las edades de cinco a seis afios.

La composicién por sexos da 14 nifios y 17 nifias, lo que co-
rresponde también a la estructura normal de las escuelas de la isla.

Ahora bien, los nifios saben perfectamente cuidntos hermanos
tienen y cuéntas viven bajo su mismo techo. No obstante a la hora
de representar su familia, hacen una seleccién inconsciente y como
veremos “eliminar” a otros, creando una imagen ideal de “su”
familia, imagen esta que corresponde a la que estructura su per-
sonalidad afectiva, y que para nosotros es de maximo interés ana-
lizar.

La estructura familiar real.

De los 31 casos observados, solo en 58,9% de las familias los
padres viven juntos; el 27,9% viven separados, y el 21,7% de
los nifios viven con la abuela, habiéndose presentado el caso de
dos huérfanos de madre y uno de padre.

Por el niimero de hermanos se distribuye asi: hijos tnicos
en 8 familias; con 2 hijos, cuatro; con 3 hijos, seis; con 4 hijos,
siete; con 5 hijos, tres; con 6 hijos, cuatro; con 7 hijos, dos; con
8 hijos, una, y con 10 hijos, una familia.

Si tenemos en cuenta solo nuestros 31 casos, la familia pro-
medio de estos nifios estaria compuesta por cuatro hijos, cuando
en realidad la familia en San Andrés tiene un promedio algo supe-
rior, hecho que se explica por la corta edad de los nifios, muchos
de los cuales tendrén en el futuro nuevos hermanos.

Imagen de la familia segun las representaciones.

Por personas representadas en los 31 casos estudiados, la ima-
gen del padre aparece 19 veces, la de la madre 21, la de hermanos
11, la de hermanas 4, de otros familiares 5 y el autorretrato 10.

Asi vemos que para el conjunto de los nifios, la imagen de
la madre es la principal mientras el padre es representado en un

— 205



tercio de los casos, cuando en el 41% de las familias el padre no
vive con los hijos.

En total de 17 nifias, diez representan la familia bajo la ima-
gen conyugal de padre-madre, mientras de los 14 nifios, solo 7
(la mitad) la ven asi. En total de 81 alumnos, la imagen familiar
padre y madre solo aparece 17 veces. La madre sola como repre-
sentativa de la familia aparece dos veces y el padre solo una vez.

Nos parece de interés el andlisis por edades:

Nifios de 4 afios (8 alumnos) :

Nunca apareci6é la representacién del padre ni de la madre.
Solo aparece en un caso la representacién de un hermano.
En dos casos aparece el autorretrato.

En un caso aparece un pariente (tia).

Niiios de 5 afios (4 alumnos) :

La figura del padre y/o de la madre aparece en dos casos.
La de un hermano en un solo caso.

El autorretrato en tres casos.

La de un pariente en un caso (abuela).

Nifios 'de 6 aiios (10 alumnos) :

La imagen del padre aparece en siete casos.
La de la madre en ocho casos.

La de ambos juntos en seis casos.

La de hermanos en cuatro casos.

El autorretrato en dos casos.

La de parientes en un caso.

Nifios de 7 afios (8 alumnos) :

La imagen del padre aparece en los tres casos.
La de la madre en dos.

La de la pareja conyugal en dos.

La de hermanos en ningin caso.

El autorretrato en un caso.

Familiares en ningin caso.

Nifios de 8 afios (3 alumnos):

La imagen del padre aparece solo una vez.
La de la madre solo en un caso.
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La pareja conyugal en ningtin caso.
La de hermanos en dos casos.

El autorretrato en ningtn caso.

La de familiares en un caso (tia).

Ninos de 9 afios (2 alumnos) :

Aparece la representacién del padre una vez.

La de la madre una vez.

No aparece ninguna representacién de hermanos.
Los dos alumnos se representan a si mismos.

Nifios de 10 afios (3 alumnos) :

La pareja conyugal aparece dos veces.

La madre sola una vez, pero en total tres veces.
La figura de hermanos en tres casos.

El autorretrato en un solo caso.

No aparecen parientes.

Nifios de 11 afios (2 alumnos) :

En ambos casos aparece la pareja conyugal.
Hallamos una representacién de hermanos.
Solo un autorretrato.

Ningin familiar.

Nifios de 12 afios (1 alumno) :

Aparece la pareja conyugal.
No aparecen hermanos.
No aparece el autorretrato.
No aparecen familiares.

Si analizamos ahora la imagen representada y la familia real,
constituida por la pareja conyugal y descendientes (dejando al
margen otros parientes), hallamos que el total de personas repre-
sentadas en los dibujos es de 75, cuando el total verdadero es de
178, o sea que a pesar de que los nifios saben cudntos hermanos
tienen, dejaron de representar 103 parientes directos.

En resumen, hallamos que a los 4 afios, tanto los nifios como
las nifias nunca representaron a los padres. Que solo entre 5 y 6
afios aparece la imagen de ambos padres como concepto de ima-
gen familiar, la cual es mas dominante para las nifias. A la vez
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hacia los 7 y 8 afios en la mitad de los casos desaparece la pareja
conyugal, la que reaparece de los 9 afios en adelante, lo que parece
estar de acuerdo con la realidad de la estructura familiar, si bien,
el nifio de 8 afios en adelante presenta una tendencia de fijacién
a la madre, y que ésta es quien mas directamente cuida y atiende
a los hijos.

Otras iméagenes, como la abuela, que representa a los padres
¥y que aparece en dos casos, corresponde a la realidad estructural,
va que ella es en muchos casos quien reiine una familia extensa.
Las hijas y los nietos dependen en muchas ocasiones de la abuela,
cuyo “status” es alto, y a la que socialmente se le reconoce el papel
de figura aglutinadora de la familia integrada.

Los tios son también personajes integradores, en especial la
tia que en muchos casos sustituye a la madre en el cuidado y
atencion de los nifios pequefios.

La imagen del “yo’”.

El autorretrato aparece casi siempre en los dibujos de los
nifios de 4 y 5 afios. De los 6 a los 8 afios, solo aparece un auto-
rretrato entre 15 dibujos, y en un caso en que el autor se represen-
t6, antes de entregar su dibujo borré su propia imagen; de los 9
a los 12 afios, y para un total de ocho dibujos, solo tres veces se
represent6 el nifio a si mismo.

Diferenciados por sexos, de 17 nifias, solo seis se autorretra-
taron, mientras de 14 nifios, cinco representaron su imagen y uno
la borré después de haberse dibujado. En principio no predomina
la representacién del propio yo, como funcién del sexo. Hallamos
que aproximadamente solo un tercio de los nifios se consideran
integrados a la familia. Que solo la mitad incluyeron a ambos pa-
dres (familia conyugal) ; que solo un tercio considera a los her-
manos y que del total familiar (constituido por parientes direc-
tos, padre més hermanos) solo se toma en consideracién practica-
mente una tercera parte,

En dos casos el tema no fue tomado en consideracion, o sea
que en lugar de la familia solo se represent6 una escena. El tema
de estos dos casos fue una embarcacion. Esta concentracién de
interés predominante y el centrar la atencién en un elemento se-
cundario que elimina todos los demas y anula toda referencia,
situacién que el nifio explicé como que 7o podia y que solo sabia
hacer eso, a lo que se afiade la negativa de representar la figura
humana, puede imaginarse como tendencia oligofrénica, en el sen-
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tido de incapacidad de ver diferentes puntos de vista al mismo
tiempo.

Representacion de la casa.

Solo los nifios de cinco, seis, siete y ocho afios representaron
la casa. Los pequefios de cuatro afios, y los mayores de nueve en
adelante, no la dibujaron., Asi, de 81 alumnos, solo diez introduje-
ron la casa en un dibujo que se pedia bajo el tema: “dibuja a tu
familia”, lo que equivale a solo un tercio.

Por otra parte, solo dos nifios, uno de seis afios y otro de ocho
representaron una casa; el resto son ocho nifias quienes la intro-
dujeron al tema.

Un anélisis de los elementos simbélicos nos permite descubrir
que los nifios usaron el esquema casa para proyectar sus deseos
ideales de estructura familiar.

En un solo dibujo (caso 21) aparece humo en la chimenea. Su
falta en todos los demés indica que no existe el concepto casa =
hogar, tal como cladsicamente se considera en las interpretaciones
psicolégicas. Asi, del total de 10 casas, solo cuatro tienen chime-
nea, cuyo caricter es indudablemente simbélico, ya que en reali-
dad las casas en San Andrés tienen la cocina como construccion
aparte y cuando se hallan en el interior de la casa no tienen con-
ducto de humo. La imagen de chimenea — hogar, corresponde por
tanto, a la imagen de culturas extrafias. No es de extrafiar que la
unica representacién con humo corresponda al caso 21, hijo de un
matrimonio continental, (padre médico) cuyo nivel intelectual ho-
garefio es muy diferente a los demés casos analizados.

Otro elemento simbélico importante corresponde a la imagen
del pértico decorado, o del “porch” protector de la puerta. Este lo
hallamos en cinco casos, y lo interpretamos como imagen de la
casa protectora, como refugio y como elemento de seguridad desea-
da o sentida.

Si relacionamos el poértico con la puerta, hallamos dos casos
en que tras el pértico la puerta estd cerrada y tres en que estd
abierta. El analisis del resto del dibujo nos confirma que se trata
de nifios que desean la casa refugio, cuando existe pértico y puer-
ta cerrada y que consideran la casa como seguridad cuando la puer-
ta estd abierta.

Respecto al simbolo puerta, hallamos una sola representacién
de una casa sin puerta, y corresponde a un dibujo de un nifio de
T afios (caso 30) con francas dificultades de adaptacion a la rea-
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lidad, con una imagen de un mundo hostil, desolado y sin conexién
entre sus elementos. En todos los deméas dibujos se ha indicado la
puerta, apareciendo cerrada en cinco casos y abierta en cuatro.

La puerta abierta supone confianza real o bien expectativa por
una casa acogedora. Con excepcién de un caso la puerta abierta
corresponde a familias en que los padres viven juntos. Queremos
anadir que en dos casos se han representado dos puertas para la
casa, mis un camino que conduce al espacio intermedio, es decir,
un camino en el centro que termina ante el muro de la fachada
pero no ante una u otra puerta. Corresponden a familias en que
los padres viven separados y son una fiel explicacién de la posi-
cién indecisa del nifio que ve la casa como insegura (puertas ce-
rradas), y a lo que aflade la duda de cuél de los padres puede ofre-
cerle seguridad. El nifio se identifica en estas ocasiones con el ca-
mino que desea recorrer para llegar a la casa (a la familia) y
la imagen negativa e interrogante que le presenta la realidad.

El simbolo ventana aparece en todos los dibujos pero siempre
se trata de ventanas cerradas (proteccién de lo interior) y no de-
seo de ver la realidad externa que por el resto del dibujo es siem-
pre un mundo hostil en el que faltan arboles, cielo, nubes, sol, etc.

Para el camino que conduce a la casa, solo lo hallamos en dos
ocasiones, es un camino sin salida, que no conduce mis que a un
muro, como lo hemos comentado anteriormente. Para el resto de
los dibujos el camino no existe. Se trata de una imagen sorpren-
dente ya que significa una desconexién entre la casa y el yo per-
sonal.

En dos dibujos la llegada a la casa, en lugar de representarse
por el camino, se ha sustituido por una escalera para subir. Es in-
dicacién de dificultad para entrar, y de una imagen negativa del
hogar. En un dibujo se indica la escalera, y es el tinico donde no
existe puerta. Ante una imagen tan negativa (no indiferente)
puede comprobarse que se trata de una expresién de deseo por
alcanzar a “penetrar” en la casa propia.

El jardin no existe mas que en un solo caso, que va acompa-
niado con una indicacion de tierra, hierba, arboles, nubes, ete. Para
todos los demés se ha limitado a unas lineas hachuradas que re-
presentan pasto. Solo en cuatro casos aparece esta clase de indi-
cacion somera, Llegamos a la conclusién de que no existe un sin-
cretismo casa-mundo circundante; que la casa es simbolo aparte
no ubicada en la realidad, aislada y concebida tinicamente como
funcién protectora, real o deseada.
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En un solo caso se ha representado la casa dentro del con-
texto paisaje, pero aun en este dibujo no hay un solo arbol. Esta
falta total de representaciones de &rboles tiene una profunda sig-
nificacién, especialmente cuando el paisaje real es tropical y den-
samente poblado. No podemos detenernos en este estudio para
analizar profundamente el contenido de esta situacion, sefialamos
unicamente que a consecuencia del cambio socio-econémico origi-
nado en la isla al ser declarada puerto libre, y como consecuencia
ver transformada la base agricola principalmente en funcién de
la explotacién del coco, en centro turistico, el paisaje dejo de for-
mar parte del contenido mundo exterior y dejé de ser elemento
importante para la nueva generaciéon que considera mas importan-
te la imagen del avién que la de la palma.

El color solo se ha usado en tres representaciones de la casa.
Intencionalmente hemos dejado para el final este elemento. De he-
cho, el nifio se apodera del espacio (mundo exterior) gracias al
movimiento corporal, que en el dibujo se manifiesta por el gra-
fismo.

La linea, aun sin sentido, es una huella que define el paso por
el espacio. La linea se transforma en la esfera de extension de los
érganos corporales en movimiento. Tomando poder (dominio) en
el espacio el individuo se socializa y a la vez es constrefiido por el
espacio que no se alcanza a dominar. La mancha (color) es un
elemento vivo en el plano existencial de dominio y se genera como
expansion de un yo que amplia sus limites.

Por oposicién el trazo, como elemento definitivo del grafismo
es el residuo abstracto, el limite, o la frontera de la mancha-su-
perficie.

Dado que la pauta cultural en nuestras escuelas se opone al
desarrollo normal, que supone dar primero al nifio la oportunidad
de pintar, o sea, actuar con manchas, para llegar mucho més tarde
a la abstraccién de la linea, lo que implica un proceso o secuencia
légica en el desarrollo que nuestra escuela invierte, ya que solo da
la oportunidad de comenzar con la linea (abstracta) para relle-
narla posteriormente con colores, el resultado es obligar al nifio a
que se exprese por medio de lineas o rayas antes de que su pen-
samiento esté suficientemente desarrollado para producir la frase
expresiva.

Por un momento queremos detenernos en la definicion del ele-
mento linear. El nifio raya y balbucea durante el periodo en que
es todavia incapaz de ordenar su pensamiento en frases. El dibujo
tiene para él la fascinacion del eco que es permanencia del sonido.

— 211



El grafismo permanece, mientras la palabra mas imperativa, se
desvanece. Asi, las lineas son el primer producto destacable de si
mismo, lo que equivale a un doble. Para el nifio el grifico es inte-
resante y fascinador, mientras que el sonido es solamente ttil.
En resumen, la integracién del nifio a una estructura cultural
y social, se esté llevando a cabo a través de un sistema sumamente
abstracto, el color no interviene y los contenidos expresados corres-
ponden a unidades de la psicologia del “yo” profundo y no a las
formas adquiridas més recientemente y expresivas de los aspectos
mas superficiales y de contacto con el mundo de la realidad externa.
El anélisis global nos permite pensar que la estructura de la
familia hace que los nifios de San Andrés no coloquen en primer
plano esta unidad social ni la consideren el elemento més impor-
tante en su régimen de seguridad bésica. Es méas a nivel de per-
sonas que el nifio se considera ligado a la relacion exterior. Su
propio yo tarda en desarrollarse y esto se expresa en la poca im-
portancia que tiene el autorretrato. El desarrollo del yo estd re-
trasado y las pautas y patrones de conducta tratan de afirmar el
régimen de seguridad basica mas en el modelo posterior a la nifiez.

El “yo” se afirma cuando el nifio alcanza situaciones que le
permiten considerarse similar a los adultos. No existe una larga
etapa como en nuestra cultura donde la adolescencia se prolonga
por afios. En realidad tanto el comienzo de la vida sexual, como
de la vida de trabajo es corto. El matrimonio es temprano y el
status social adquirido por el hecho de ser padres (hombres o mu-
jeres) supone una especie de corte para la nifiez y una introdue-
cién al mundo adulto sin grandes traumas, ya que las responsabi-
lidades del adulto social como progenitor son escasas, y se acepta
facilmente una paternidad sin responsabilidad mayor para el hom-
bre y una maternidad que serd atendida y contra la cual no exis-
tirdn mayores sanciones para la madre joven y soltera.

Los dibujos del nifio representan en este sentido una verda-
dera comprension e integracién a la realidad social del adulto. No
se presentan traumas importantes para la personalidad y la ima-
gen real de la vida familiar es bastante cercana a la imagen de-
seada o encubierta.

En general, las nifias presentan mejores mecanismos de adap-
tacién a la realidad cultural, a niveles de angustia menores ante
la imagen de su mundo futuro o ante las expectativas de la reali-
zacion como persona adulta. Para los nifios, la imagen del adulto
y del hombre se presenta como de facil consecucién, pues no son
grandes las expectativas de querer ser diferentes a los modelos
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ideales y el super-ego no tiene dificultades para alcanzar el modelo
creado por el proceso de condicionamiento del “yo” o de la socia-
lizacién de la persona.

La integracién a la propia cultura no es dificil. Las sanciones
sociales son reducidas y aun para los nifios que por tener familia
de origen no islefio, y por lo mismo pautas culturales diferentes,
no se hallan ante presiones o represiones excesivas.

Los procesos de conflicto que podrian aparecer como conse-
cuencia de los cambios socio-econémicos que estdn en proceso en
San Andrés, no son sentidos por el nifio, ya que la manifestacion
de los mismos en la familia solo se traduce en oponerse a los con-
siderados como extrafios {(continentales), que en diferentes mo-
mentos aparecen como los culpables de cualquier conflicto o ma-
lestar. El recuerdo de una vida anterior con mayores dificultades
econémicas, la visién de un cambio que introdujo sistemas de bien-
estar antes no conocidos, y la problematica de un futuro dificil,
no se reflejan en los dibujos ni en las imigenes del nifio, por ca-
rencia de significacién.

El proceso de adaptacién a las formas adultas de vida se con-
duce sin grandes dificultades, y el nifio se siente seguro en un
sistema que si bien puede quitarle oportunidades, le ofrece en cam-
bio un minimo de represiones en los niveles de alimentacién, sexo
y agresion.

BIBLIOGRAFIA

LINDSTROM, MIRIAM. — Children’s Art. University of California Press.

ARGAN, GIULIO CARLO Y TRAVERSA CARLO. — Importancia de los dibujos infan-
tiles para las relaciones médico-enfermo. Serie 4. Editado por Sandoz,
1964.

MiINKOWSEKA F. (y otros).— De Van Gogh et Seurat aux Dessins d’Enfants.
A la recherche du monde des formes (Rorschach). Paris, 1949.

CrLot, RENE-JEAN. — L’Education Artistique. Presses Universitaires de Fran-
ce. Paris, 1958.

BERISTAYN, JORGE.— Antropologia de la pintura. Espasa Calpe, Argentina,
S. A, 1959.

READ, HERBERT. — Educacién por el Arte. Editorial Paidés. Buenos Aires, 1955.
KINTER, M. — The Measurement of Artistic Abilities. Nueva York, 1933.

NAvILLE, P.; ZAzzo, R.; WEIL, P. G.; BRrIED, C.; BoUssiON-LEROY, A.; HORIN-
SON, S. y BELVES P.— Le Dessin chez I’Enfant. Presses Univer. de
France. Paris, 1951.

— 213



LAMINA |



No. 15

LAMINA I



oy

= A=

hED ;__ i f ;;(Q‘
=11 =

]

£ e e
o ‘;/ﬁ" {,% :g "#
Fermana f / gh;:m.‘hl : =

hermans

No. 33

‘_I-‘! Fiahg

No. 5

popa -

No. 2

LAMINA 1l



LAMINA IV



No. 24 No. 10

LAMINA V



No. 9

No. 19

LAMINA VI



	cap5
	img178
	img179
	img180
	img181
	img182
	img183
	img184
	img185
	img186
	img187
	img188
	img189
	img190
	img191
	img192
	img193
	img194
	img195
	img196
	img197
	img198
	img199
	img200
	img201
	img202
	img203
	img204
	img205
	img206
	img207
	img208
	img209
	img210
	img211
	img212
	img213


