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INTRODUCCION

El cine se torna cada dia mds en un medio vital de expresion y
comunicacién. En Colombia, en los tltimos afios, el panorama de pro-
duccién de peliculas documentales se ha nutrido con una tematica que
frecuentemente ha incursionado en los ‘problemas socio-econémicos del
pais. Recientemente, sin embargo, han empezado a aparecer peliculas
también basadas sobr realidades del pais, pero cuya realizacion sometida
al rigor de la disciplina cientifica y particularmente a principios de An-
tropologia Visual, permite considerarlas mas apropiadamente como cine
documento. El uso de este cine como una herramienta de trabajo en la
investigacién social y también como un elemento dinamico para establecer
com_unicaciéri no solamente en ambientes de discusion académica, sino
en los mismos escenarios de donde han provenido los datos visuales cien-
tificos, validan este articulo.

Los datos sobre los cuales se apoya esta presentacion, hacen parte
de los trabajos que se iniciaron entre mineros en el Litoral Pacifico en
1972, y se continuaron entre corteros de cafla de aziicar en el valle del
rio Cauca y campesinos en el Valle de Caqueza. Resultados de este tra-
bajo han sido las peliculas Giielmambi (Friedemann y Duncan: 1974),
Villarrica (Duncan, Duncan y Friedemann: 1974), Paredes de Piedra
(Duncan y Duncan: 1974), y los estudios de Sergio Ramirez Lamus
(1975), Lucia Sotomayor (1975) y posteriores trabajos de Ronald J.
Duncan (1975, 1976).

DOCUMENTAL Y DOCUMENTO

En el vocabulario del cine, un documental es un trabajo que pre-
senta vivencias de circunstancias culturales y tiene caracteristicas del lla-
mado Cinéma Verité o cine directo, que descrito por el director Richard
Leacock (1975: 148) es aquel trabajo de cineastas que sin ser cientifi-
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cos “‘gastan su tiempo y pierden la camisa observando nuestra socied
Las reglas del juego de estos trabajadores, conforme Leacock, son m
estrictas: “Nunca hacen una pregunta, nunca le piden a natiie e
una palabra o accién que haya escapado al ojo o al oido de las maqui
filmadoras o de sonido. Ademés, nunca le pagan a ninguna de las

sonas que aparecen en las cintas filmadas™. A todo esto podria afadi

ocasion de ver las peliculas donde ellos aparecen y mucho menos
discutir (’:ontenldo, forma, mensaje, etc. con los cineastas respons alk
de la pelicula. El cumplimiento de muchas de estas reglas afirman
duda la veracidad de los ojos y oidos de las maquinas, pero ta mb
aseguran la ausencia de dialogo entre el sujeto de la filmacion y qu
para el caso, puede denominarse el operador de las méquinas. Asi,
realizacion de un trabajo documental en estos términos, queda en
parte en manos del cineasta, de suerte que aunque el documental
elemer‘ltos del cine directo, sus resultados pueden tener sesgos de !
pretacién o manipulacién de variada indole (Sandall, 1975: 126). (
todo, no puede descartarse la posibilidad de que un documental, o

tes d.e’l mismo, puedan convertirse en un documento susceptible de 1
lizacién cientifica.

' En el vocabulario de la ciencia, un documento tradiciona ne
ha sido algo que posee la fuerza poderosa de la evidencia como dato |
do, cuyo valor reside esencialmente en su carencia de interpretac
por (?l;’.lde idealmente se presenta libre de problemas de subjetividad, 4
cepcion y andlisis. La realizacién de cine documental en el campo 4
antropologia resulta del cumplimiento de determinadas normas
investigacion, en la elaboracion de los materiales y en su presen
Aunque dentro de esas normas, los datos provenientes de la obse:
que es una de las reglas basicas del trabajo cientifico pueden ser
vale.ntes a los datos escuetos del cine directo que utiliza el docume
el cine documento se considera incompleto sin el cumplimiento de
regla de participacién de los sujetos de la pelicula. En otras palab:
mandatorio establecer un diilogo con los sujetos del trabajo como |
preparatoria para el logro del documento. 4

_El resultado final de un trabajo de cine sobre normas bésicas eg
las citadas puede aparecer luego del respeetivo proceso de edicion ¢o
una pelicula descriptiva o analitica, de acuerdo con el marco puramen
etnografico o antropologico que se le asigne.

La util.izacidn que a partir de este momento se dé a la pelicu
Euede examinarse conforme Lajoux (1975:'169) lo menciona, en d¢
areas:
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1. Presentacién de la pelicula en una moviola a una velocidad que
puede variarse, que permite muchas interrupciones y atun la congelacion
momenténea de un cuadro. Esta forma de proyeccién es generalmente
usada en los laboratorios de analisis de documentos filmicos.

Dentro de esta area, el interés del presente articulo es, referirse a
la utilizacién de la pelicula etnogrifica o antropoldgica en presentaciones
ptiblicas, pero entre sus mismas gentes-actores y en marcos de diélogo
similares a los usados con los cientificos-cineastas en el proceso de ela-
boracién de la pelicula.

Cuando una audiencia de gentes-actores tiene la ocasién de encarar
audiovisualmente elementos que hacen parte de sus vivencias culturales,
la discusién en torno a las proposiciones desarrolladas en la pelicula
surge como continuacién del dialogo cumplido durante el trabajo de in-
vestigacién y de filmacion en el terreno. En otras palabras, la muestra
de la pelicula en el mismo terreno de realizacién permite trazar contor-
nos de escenarios de comunicacién dinidmica que estimulan a un grupo
o gentes de una comunidad para senalar o discutir sus problemas, para
proponer alternativas ya sean ellas de solucién o de accién, sobre bases
de evidencias tangibles. Villarrica servira para ilustrar el proceso de su
realizacién en el marco de didlogo y empatia entre sus gentes y los an-
tropélogos cineastas. Los datos recogidos con ocasion de la muestra de
Giielmambi y Paredes de Piedra entre sus mismas gentes-actores y de
Giielmambi entre las gentes que aparecen en Paredes de Piedra, ilustra-
rén los escenarios de comunicacién y subsecuente investigacion que ta-
les peliculas propiciaron.

EL TRABAJO EN VILLARRICA

Villarrica es uno de los poblados negros en la zona de plantacion
de cafia de aziicar, donde empieza el valle del rio Cauca. Tiene un area
rural de pequefia propiedad y minifundio y otra urbana. Cincuenta por
ciento de sus 7.000 habitantes viven en la zona urbana sobre dos calles
principales, en una franja de terreno de 40 hectareas, cuya adjudicacion
fue hecha por el gobierno departamental del Cauca en una porcién de
la hacienda La Bolsa, invadida por negros irabajadores de la hacienda
y de la regién en 1930. Veinte afios mas tarde, Villarrica se convirtio
en refugio de victimas de la violencia. Entre 1950 y 1958 segiin datos
de Mina (1975: 107) los campesinos fueron expulsados del norte del
Cauca de unas 11.000 hectdreas de tierra, que pasaron a formar parte
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de ingenios azucareros en la zona. En la actualidad, Villarrica present
condiciones tuguriales y el desempleo es agudo. Los pequefios propieta
rios y los minifundistas continiian perdiendo sus tierras.

El trabajo antropolégico en Villarrica se realizé dentro de la etap
de informacion de un programa del Centro de Investigaciones Multidis
ciplinarias para el Desarrollo Rural CIMDER, propuesto en la Unives
sidad del Valle. El objetivo del programa era el de encontrar ‘“‘un me
delo integral que permitiera evaluar las variaciones mas faciles del cam:
bio, para llegar al desarrollo socio-econémico de una comunidad. .
(CIMDER, 1973: 2). Para el efecto, la comunidad de Villarrica fu
escogida como foco del programa. Los miembros de éste, profesionale
de varias disciplinas (médicos, odontélogos, técnicos en educacién, ing
nieros, economistas, arquitectos), manifestaron la necesidad que tenia
de conocer la comunidad para elaborar el modelo de cambio que se p:

gaciones académicas de los miembros, para hacer visitas constantes d
familiarizacion con la comunidad y conocimiento de la misma. Aunqu

cambio, el grupo universitario de CIMDER tenia el consenso de que la
formulacién de los problemas que aquejaban a Villarrica y sus solucig
nes debian provenir de la misma comunidad. Por lo tanto, ésta dek
encontrar canales de expresién apropiados.

Villarrica como pelicula es solamente un segmento del trabajo am:
tropolégico realizado en la fase de informacién del programa citado ¥
fue la unica fase en la cual trabajaron Duncan y Friedemann como an:
tropélogos. Otros resultados escritos (Duncan 1974, 1976: Friedemans
1974, 1976; Duncan y Friedemann MS) e informes verbales se esforza:

recta entre la universidad y la comunidad.

Villarrica: Cine documento

Villarrica como pelicula se delineé con el objetivo principal de plas-
mar la expresion propia de sus gentes en la definicién de sus problemas,
ansiedades y expectativas. Esto, teniendo en cuenta la entrada inminente
de un equipo universitario, coordinador de recursos nacionales, en ca- b
lidad de agente de cambio y agente de otros agentes de cambio (CIMDER,
1973). En el ambito de la disciplina antropolégica la pelicula consti-
tuiria un documento. Con mayor precision, se enumeran los objetivos
de la pelicula:
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A) Establecer lineas de comunicacion dinamica entre:

1. Miembros de la comunidad y miembros del programa CIM-
DER.

2. Miembros de la comunidad y antropologos en el terreno.

B) Proveer a la comunidad externa a Villarrica de una perspectiva
socio-econémica conforme a la vision de sus mismos habitantes. Por co-
munidad externa se definié el grupo de técnicos, universitarios y publi-
co interesado en el futuro de comunidades como Villariea.

C) Proveer a la comunidad de un medio para expresar y discutir
entre ellos mismos, sus necesidades, ansiedades y expectativas en el mar-
co de su vida diaria y la perspectiva de cambio de propuesta” por
CIMDER.

D) Proveer a otras comunidades en la misma regién o en regiones
distintas de un material dindmico que estableciera lazos efectivos de co-
municacién e identificacién a través de barreras regionales y étnicas en
Colombia, alrededor de cuestiones de trahajo, derechos de tierra y educa-
cién, entre otros. Ello podria ser util en la accién y la lucha politica y
social de tales comunidades (Mattelart, 1973: 91-98).

Solamente después de tener un corpus amplio de datos sobre la co-
munidad y la percepcion de que esta conocia el trabajo que los antro-
pélogos realizaban, se procedié a hacer la documentacién visual.

La técnica de trabajo adoptada originalmente en Villarrica en 1973,
fue sugerida a Duncan y Friedemann por el profesor Sol Worth de An-
nenberg School Communication en la Universidad de Pensilvania, en
reunién celebrada con él, para discutir técnicas visuales en antropolo-
gia. Worth y Adair acababan de publicar resultados de su trabajo entre
indigenas Navaho (1972). En 1974 Lucia Sotomayor, bajo la direceion
de Duncan y adoptando la misma técnica de elicitacion usada en Villa-
rrica, trabajé con 30 fotografias cr tre campesinos del oriente de Cundi-
namarca. La zona campesina en ese momento era objeto de programas
de cambio gubernamentales a través del Instituto Colombiano Agrope-
cuario ICA. Sotomayor (1975: 60) ampli6 su trabajo de elicitacion con
las mismas fotografias a funcionarios del ICA y estudiantes de discipli-
nas del agro, teniendo en cuenta que ambos estan o en un futuro haran
parte de las agencias de desarrollo rural. Se trataba de encontrar las in-
terrelaciones conceptales entre funcionarios agricolas y campesinos en el
marco del cambio inducido por la agencia de gobierno. Ultimamente
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Marilyn Gates (1976) ha publicado una pormenorizacion muy util
la técnica de su trabajo con fotografias entre campesinos de México, |
cia la medicién de sus actitudes frente a la ‘““modernizacién”. ‘

Para el trabajo en Villarrica las estrategias que se siguieron en 19
con miras a obtener la documentacion visual basica, fueron las sig
tes (Duncan, 1976: 105).

1. Fotografia de los principales rasgos fisicos de la comunidad y*
aquellos importantes en el comportamiento de la misma, a saber, call
principales edificaciones, tiendas, casas, fincas y tejares y sitios de
creacion.

2. Fotografia del ciclo de comportamiento realizado en luge
sicos especificos. Ello incluyo fotografia repetida de una misma actividi
por ejemplo en una tienda, en una cantina, en los aljibes, a distin

horas del dia.

3. Fotografia de otros comportamientos importantes tales como
tividades en las fincas, en los cafiadulzales, en el sitio de juego de az
en la vida doméstica. '

4. Fotografia de otros comportamientos, por ejemplo, una fiesta
Reyes Magos, el transcurso de una Semana Santa, una reunién de ju
de accién comunal, el entierro de un infante.

De este trabajo de documentacion resultaron 700 fotograffas -
co y negro, y 280 en color antes de tomar 2.400 pies de pelicula 16 ma
en blanco y negro que mas tarde en edicién se redujeron a 1.200.

Apoyados en datos de la investigacion en terreno, se hizo una
leccion de 60 fotografias como una muestra del corpus total visual. K
muestra se utilizé para realizar entrevistas de sondeo con gentes que
naron el requisito de pertenecer a distintos grupos, i. e. de religion, €
afiliacién politica, de trabajo. De acuerdo con la percepcién de los e
trevistados fue posible eliminar unidades de fotografia que parecian dt
plicados de temas particulares. Ademas fue posible introducir temas qu
estaban débilmente representados. El juego de 34 fotografias resultante
se utilizé6 como base para el desarrollo de entrevistas subsecuentes real
zadas con individuos generalmente en un contexto de grupo doméstico.
En este grupo la presencia de amigos o familiares que participaron con
comentarios espontineos afadieron perfiles a la entrevista. La organiza-
cién y dindmica circunstancial del grupo, asi como las respuestas y co-
mentarios se documentaron en grabaciones y notas. El individuo recibia
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el juego de fotografias completamente barajado con la solicitud de otﬂ;
nizarlas para mostrar la comunidad de Villarrica conforme él la veia.
entrevistas se planearon de esta manera con el objeto de elicitar patro-
nes perceptuales de la comunidad y explicaciones de comportamientos
especificos (Duncan, 1976: 103). A medida que cada individuo acep-
tando, rechazando o ignorando el concepto de otros asistentes organizé
las fotografias en componentes, éstos se anotaron, asi como las explica-
ciones sobre el trance de cada una de las fotografias y la percepcion del
conjunto de cada componente.

Trabajo, por ejemplo, encabezé en orden de importancia las cate-
gorias de ordenamiento de las fotos. Lo mds importante para el negro
de Villarrica es el concepto que él mismo sefiala como Economia. Un
hombre de 70 afios que alin posee una pequeia finca de cultivos tradi-
cionales hizo el siguiente comentario frente a las fotografias con las cua-
les organizé el conjunto Econcmia:

Aqui el trabajo es rural... no es un trabajo de aspiraciones, de
progreso. La gente se mantiene no mds. Ahora de lo unico que se
oye hablar es de la cafia. Los camiones vienen a llevar la gente. El
trabajo que supera (impera) aqui es de la cafia, pero trabajando
para los ricos. (Cinta magnetofénica, Mayo 22 1973).

La importancia vital que el negro de Villarrica le da al trabajo es
interesante si ella se compara con el estereotipo que otras gentes en la
misma regién del Cauca y atin miembros del programa universitario usa-
ban a la sazén un mismo tiempo para definirlo como indolente, entu-
siasmado solamente por los placeres del baile y de la musica caliente,
la bebida y el sexo. Mas atin, en la entrevista arriba transcrita, el viejo
finquero logré expresar su impotencia frente al proceso de expansién in-
dustrial de la cana.

La elicitacién espontinea de este material fue abundante y ademas
enriquecic el corpus del estudio antropolégico. El procesamiento del ma-
terial de las entrevistas y las categorias culturales generales percibidas
por las gentes conformaron las bases para la elaboracion filmica que
produjo los segmentos que conforman Villarrica como pelicula. Del ma-
terial grabado en las entrevistas se elaboré la banda de sonido, cuya
narracién aparece al final de este articulo.

La pelicula Villarrica se termin6 en 1974 y se entregé al programa
‘de la universidad, a tiempo que los antropologos concluian su etapa de
trabajo. De alli en adelante hubiera podido iniciarse un examen del uso
de la pelicula como herramienta de comunicacion y subsecuente inves-
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tigacion, para lo cual fue disenada. Por ejemplo, se sugirio proyee
la pelicula en Villarrica en reuniones con gentes de la comunidad’
miembros del programa CIMDER. Hubieran surgido didlogos sobre i
mas que desde un principio aparecieron medulares en ambos ambiti
Entre otros, el monopolio azucarero sobre las tierras de la regién y I
estrategias que para copar la situacién proponian por un lado la com
nidad y por el otro la universidad a través del programa CI
(Friedemann, 1976 a: 143-167).

fiada, son magros. Para el propésito de este articulo, los datos accesib
provienen de la presentacién de las pelitculas Giielmambi y Paredes |
Piedra entre sus mismas gentes-actores, ademas de la presentacion |
Giielmambi entre campesinos del oriente de Cundinamarca, precisamen
los mismos entre quienes se realizo Paredes de Piedra.

GUELMAMBI: LA PELICULA COMO HERRAMIENTA
DE COMUNICACION 4

Giielmambi es uno de los rios que caen en las aguas del Telembk
un afluente del Patia en el amplio delta de la region de Barbacoas &
el Departamento de Nariiio. El delta esta formado por aluviones depos
tados por corrientes provenientes de la cordillera Occidental. El ambi
te del rio Giielmambi es de selva tropical muy hiumeda. Sus habitan
son mineros del oro, descendientes de esclavos negros que trabajaron ¢
la mineria colonial. El rio es su calle principal. Su recorrido en canoa
dificil. Los lechos de la corriente que arrastran grandes piedras hacia
Telembi, estdan llenos de rapidos y saltos y en tiempos muy Iluvios
abundan los torrentes raudos. Los mineros viven en caserios disperst
mayores y menores que tienen unos pocos hasta 50 casas, otros 25, 12
muchos solamente entre 5 y hasta dos unidades. En el Giielmambi |
poblacién aproximada en 1972 era de 1.200 personas (DANE). :

El asentamiento de los mineros en esta zona desde hace mas de cien
afios, y su organizacién social y econémica en la perspectiva de produes
cion del oro en el Litoral Pacifico (Friedemann, 1974) ha sido seit
do por Whitten (1974) como un trayecto de pioneros para la economia
nacional. No obstante, la legislacién nacional de tierras les consid
colonos en “‘terrenos baldios™. Los lazos de vinculacién y de reconoeis
miento hacia la labor de estas gentes en el Giielmambi y en otros rios de
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oro similares en el Litoral son casi inexistentes. A tal punto, que aun
los habitantes urbanos del puerto de Barbacoas desconocen las condicio-
nes de trabajo de los negros que viven en el bosque. Barbacoas sobre el
rio Telembi es el puerto de comercio donde el minero vende el oro y
otros de sus productos para comprar provisiones de subsistencia. Del
curso medio del Giielmambi a Barbacoas se gastan cuatro horas en ca-
noa, cuando los rios tienen suficiente agua.

El estudio antropologico en la region de Barbacoas se realizo den-
tro del programa de Estudios de Negros en el Litoral Pacifico, auspicia-
do por el Instituto Colombiano de Antropologia, que se inicié a finales
de la década de 1960. En 1972 los primeros resultados visuales se mos-
traron en varias ciudades de Colombia en un conjunto articulado de fo-
tografia quieta (Friedemann, Witlin y Sabogal, 1972). Sus objetivos
principales fueron llamar la atencién del pais sobre la situacién de des-
pojo de los mineros del oro en esta zona (Duncan y Duncan, 1974: 9-
52). Se mostré comparativamente el trabajo rudimentario de la mine-
ria colombiana y la explotacién sistematizada de la mineria extranjera
en el marco de concesiones y adjudicaciones gubernamentales y sobre
terrenos vitales de cultivos de subsistencia de los mineros negros naciona-
les. La muestra incluy6 ademas fotografias de la vida urbana en el puerto.
Por ejemplo, la compra de oro a los mineros negros por parte del Banco
de la Repuiblica, la fiesta religiosa mds importante de la region, alrededor
de una virgen espafiola y su hijo, vestidos de oro y piedras preciosas
(Friedemann, 1969:63-83) y referencias al trabajo de orfebreria artesa-
nal en el mismo puerto (Friedemann, 1974).

A fines de 1972 la muestra total con 75 fotografias de 30 x 50
cms., cuatro murales de 1.30 mts. x 75 cms., dos mapas, -tres diagra-
mas, 23 leyendas explicativas, 19 titulos, junto con 2.400 pies de peli-
cula para proyectar, fue transportada a Barbacoas en cajas de madera.
Su montaje se hizo en un salon vacio de una de las antiguas- casonas
del puerto, con la ayuda de las mismas gentes urbanas que ofrecieron
su colaboracién, asi mismo para la proyeccién de la cinta filmada. La
muestra de fotografia quieta duré dos semanas y la proyeccién de la pe-
licula se hizo en cuatro sesiones nocturnas y una diurna. Mineros de los
rios, comerciantes y ptiblico de la region visitaron la muestra y miraron
las imégenes filmadas. Luego se continué trabajando sobre los objetivos
antes trazados:

1. Obtener percepciones generales en la regién de Barbacoas con la
ayuda de imagenes filmicas y de fotografia quieta, para estructurar una
pelicula sobre la mineria del oro en el rio Giielmambi.
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2. Recrear visualmente en Barbacoas, escenas de la vida y tn
de los mineros, cuya produccién ha contribuido a mantener la vit
del puerto. Precisar la evidencia que aparecia en el corpus del estul
antropolégico sobre desconocimiento de este hecho y discriminag
socio-economica hacia el minero a causa de su pigmentacion racial

habitat selvatico y su estilo de vida.

3. Obtener percepciones sobre comunicacion entre gentes r
y urbanas. Examinar las posibilidades de utilizar materiales visuales
ra establecer comunicacién entre gentes de una misma regién. Para
efecto, usar sus ambientes, circunstancias y grupos humanos.

Giielmambi en Barbacoas

Desde el primer momento cuando empezaron a desempacarse
fotografias, las gentes urbanas que ayudaron se mostraron extraiia
de que la muestra se titulara Mineria del Oro, Barbacoas. Frente a
escenas de mineros negros y paisajes adentro en la selva, afirmaron |
““los rios no son Barbacoas”. La evidencia de desvinculacion ents
puerto urbano y los lugares rurales en la misma regién surgi6 con ¢
dad. La relevancia que la exposicién concedia a la sociedad minera er
cando a ésta como una parte importante e integral de la regién prod
desconcierto. '

En efecto, para las gentes del puerto los rios no es Barbacoas
gentes de los rios son un grupo aparte. Estos son negros, trabajade
de la selva en oposicion a las gentes de Barbacoas que culturalmente
consideran blancos, o se hallan en proceso de blanqueamiento fisie
cultural (Whitten y Friedemann, 1974: 109). Cuando las gentes de
rios llegan a Barbacoas para vender oro, canoas, frutales, maderas o ¢
teria, arriman sus canoas al pie de las escalinatas de cemento que desei
den hasta las aguas del Telembi en el sitio que se conoce como “El
so” que simbdlicamente es el trayecto que el hombre de la selva atrav
sa para entrar al puerto. Con todo, él solo entra fisicamente con sus p
ductos al territorio comercial y a la madrugada retorna a su rio.

Barbacoas para el habitante urbano es tuinicamente el caso del pue
to y dentro de éste sefiala con orgullo las edificaciones de cemento y ¢
que otra casona antigua de duenos blancos. Se consideran Barbacoanol
los descendientes de estas gentes, muchos de ellos actualmente parti
pando con los negros en el proceso de blanqueamiento que se da en
poblacién del puerto. No obstante, hay individuos que censuran e
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proceso y opinan que ‘‘Barbacoas se esta acabando” principalmente por
la mezcla racial que sigue siendo activa y los perfiles de pigmentacion que
acentian el dominio del negro.

A medida que la muestra se fue articulando en el montaje, surgio
la evidencia de que la poblacion urbana desconocia la manera de vivir
de las gentes de los rios, su forma de trabajar en las minas, en las cha-
gras de madera y cultivos, su carencia de herramientas y el torrente de
problemas que a diario tienen que enfrentar para llegar con sus produc-
tos a las escalinatas en “El Paso”.

Cuando los mineros llegaron a mirar la muestra, con curiosidad se
reunieron en grupos frente a algunas de las fotografias y trataron de
identificar a sus parientes y conocidos. Sus comentarios se refirieron al
trabajo que cada uno de ellos hacia en el corte minero, al sitio de tal o
cual casa y trataron de recordar el dia en que la fotografia pudo haberse
tomado. Como en el curso del trabajo antropoldgico se les habian entre-
gado copias de muchas fotografias se comenté si ya tenian aquella o si
estaban frente a una nueva. Su reunion en el salon de la muestra per-
mitié por ejemplo que en una ocasion se encontraran en el mismo sitio
un grupo de jovenes del puerto, quienes les dijeron con burla que alli
los tenian como payasos. El comentario fue suficiente para que el grupo
se disolviera y salieran rapidamente del salon. Las gentes de los rios son
conscientes no solamente de las barreras que la comunidad urbana de
Barbacoas les impone, sino de su impotencia para manipular este tipo de
circunstancias.

La afluencia de publico urbano en la muestra de las imagenes fil-
micas, a partir de la segunda sesién deshordé todas las expectativas. Las
autoridades de la alcaldia recurrieron a la ayuda de agentes de policia
apostados en la puerta del salén. Se intentaba controlar la congestion de
gentes que, en mimero superior a 400 personas, querian entrar en el sa-
I6n para solamente 200. La fuerza de la multitud fue tal cada noche
que los policias golpearon a algunas personas con sus bastones de made-
ra. Quienes habian entrado las noches anteriores querian asistir nueva-
mente y también intentaban hacerlo quienes todavia no habian asistido.

Por el contrario, los mineros que durante esas noches estaban en
el puerto, ni siquiera se aproximaron al salén. Se decidié entonces, ha-
cer una reunion especial para mostrarles la pelicula en un recinto dis-
tinto, en el puerto, y durante horas diurnas y a ésta asistieron gentes del
rio Giielmambi. La proyeccién no pudo hacerse en ninguno de los case-
rios mineros por razones técnicas de ausencia de energia eléctrica. Para
los mineros la muestra de la pelicula constituyé la primera vez que veian
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cine y les pareci6 extraordinario ver imagenes de ellos mismos trabaja
en sus minas o viajando en sus canoas. Cuando los antropélogos,
después, entrevistaron a estos mineros en sus caserios, quienes no ha
asistido ya conocian el relato de las escenas que la pelicula mostraba
“Todo se ve mas bonito” dijo uno de ellos y otros sugirieron que debe:
rian tomarse mas vistas del trabajo en el monte, la limpiada, el tray
che, la pondiada y demas actividades. '

)

Después de la muestra quieta y filmica, el esfuerzo del trabajo 8
encaminé hacia la recoleccion articulada de datos sobre percepciones en
relacién con las imagenes visuales que habian sido expuestas tanto @
gentes urbanas como rurales. En el area urbana se diligencio un cuestio
nario con nueve preguntas, cuyo texto aparece al final de este articule
Ciento treinta y tres adultos hombres y mujeres de 15 a 59 anos, selee
cionados al azar y que habian visto la pelicula, contestaron el cuestiona
rio. Entre los mineros, las entrevistas fueron semi-estructuradas y
nivel de grupo, usando el mismo marco del cuestionario entre gent
urbana. La elicitacion se realizé inmediatamente después de la muests
de la pelicula, cuando lo mineros estaban aun en el puerto y pocos mf:

después en dos caserios del rio Giielmambi, cuando los antropologos vi
jaron para el efecto.

En relacion con los objetivos de este trabajo, han aparecido I
siguientes puntos salientes:
3

1. Tanto las gentes del puerto como las de los rios establecen frox
teras culturales y fisicas sobre su habitat y su denominacién correspon
diente. Mds aun, las gentes de los rios cada una se identifica com |
nombre del rio donde vive, trabaja y tiene sus derechos de propiec
Sin embargo, las gentes urbanas mantienen ademas barreras que i
den al hombre rural establecer con aquellas una interaccion equilibrads
Muchos de los reclamos que los mineros hicieron ante las autoridad
municipales por dafios en sus cultivos provocados por la draga de |
compafia minera extranjera, nunca fueron atendidos. En los ultime
afios pese al estimulo prestado por la autora a un grupo de mineros pars
concretar un reclamo formal ante las autoridades del puesto, estos
sistieron en el momento de presentarlo. La ausencia de credibilidad er
la intervencion de las autoridades del puerto para la solucion de proble
mas de las gentes de la selva es total.

En la pelicula final la concentracién de imagenes sobre gentes
los rios en mineria y la supresiéon de aquellas en el puerto, surgié de
evaluacion de las respuestas a las preguntas Nos. 1, 2, 3 y 4 (vé
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cuestionario ). En el drea urbana, la mayoria de propuestas para la gelieu-
la fueron mostrar preferencialmente el puerto de Barbacoas, a tiempo
que la misma pregunta entre los mineros elicité sugerencias para ampliar
la muestra con imagenes del trabajo de ellos en otros quehaceres en la
selva. Estos datos y otros del cuestionario indicaron consecuentemente
la conveniencia de titular la pelicula con el nombre del rio Giielmaml'u
donde se habian tomado gran parte de las imagenes y en donde se habia
desarrollado el trabajo medular antropolégico sobre la mineria del oro.

2. Para la poblacién urbana es familiar la imagen del minero que
llega en su canoa y se acerca a las tiendas o al banco para vender sus
granos de oro y comprar provisiones. Tan familiar que algunas gentes
pueden identificar aun el rio de donde muchos vienen. No obstante, la
pregunta N° 5 mostré que el 63% de las gentes urbanas nunca han
visto trabajar la mineria del oro en los cortes del monte, pese a que
algunas minas se encuentran cerca a los bordes del casco urbano. La
pregunta N° 7 mostré que el 33% de las gentes del puerto opinan que
otras personas en lugares distintos a Barbacoas pensarian que el- rio
Giielmambi es rico en oro, a tiempo que solamente un 1157.?1 reflexion6
que el trabajo de los mineros es duro, sin hex.'ra’lmientas y sin apoyo de
institucién alguna. Esta misma pregunta elicité por el contrario en el
resto de los entrevistados los perfiles de discriminacién hacia los mine-
ros. En las opiniones se menciona que al verlos en otros lugares se pen-
saria que:

__a) son ignorantes esclavos, pueblos atrasados; b) los que estan tra-
bajando son unos animales sin inteligencia, que no piensan; c) estas
gentes estan en estado salvaje, y d) la mineria es un trabajo bruto. p

1| G i p

5
.- Los mineros, por su parte, opinaron que en otros lugar?s._,m,
saria que el Giielmambi es un rio bonito, que aqui se trahagn
solas manos, que no tienen herramientas y que conoceran como ¢
mineria. Pero les incomodé la aparicién de nifios desnudos en los &
mineros y, en los canalones, las mujeres agachadas y fotogrdmm
detras. Tenian temor de seguir oyendo los comentarios que les
en el puerto sobre la manera ‘“‘sencilla” como aparecian trabajando, Es
decir, la pregunta elicité entre los mineros el conocimiento que
tienen de los elementos que la sociedad del puerto utiliza en su disori-
minacién: vestido, trabajo, tecnologia, tradicional y ascendencia do ex-

clavitud negra.

3. E perfil mas dramatico en el campo de la comunicacién wocial
fue la comprobacién evidente de la ruptura que existe en la regién entre
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la parte rural y la urbana. La realizacién mas significativa de la m
fue la de traer visualmente al puerto escenas de la vida de las gent
los rios, que estimularon discusiones informales sobre el papel de

pefiado por los mineros en la economia del puerto.
i

Las respuestas a la pregunta N° 8 ampliaron la evidencia so
expectativas de comunicacién no solo de las gentes urbanas, sino de
rurales. Utépicamente se sefialé casi por unanimidad que el gobi
deberia ver la pelicula. Este aparece como un cuerpo omnipotente,
dependiente y paternal que, segiin ellos, por el desconocimiento de:
problemas no ha hecho llegar su accién a lugares como Barbacoas. 3
de los encuestados solicitaron mostrar la pelicula al gobierno, 31% |
cional al presidente y sus ministros en general, 15% mads al pres
unicamente y el 5% al gobernador de Narifio y al ministro de mir
El resto de las opiniones se dividieron entre aquellos que solicitaban
mostrara a la Virgen de Fatima, otros a ‘““campesinos y gentes sin ei
lizacién” y “a toda Colombia para que sepa que sus gobernantes no
preocupan por el destino de pueblos chicos y alejados™. Fue interesal
notar que solamente dos personas pensaron que quien debia ver la mu
tra era el senador que vitaliciamente ha representado ante el Congr
de la Republica al Departamento de Narifio, y quien ha sido eleg
por manipulacién del voto popular de la regién. La manipulacién est
tégica de la politica local y su proyeccién en el ambito nacional han si
explicados por Miranda (1976: 36-94) vy, en el caso de Nariio, §
Friedemann (1975: 9).

Las respuestas a la pregunta N? 9 sobre la finalidad de mostrar
pelicula, solamente complementaron la pregunta N¢ 8. 63% op"
que “el gobierno deberia hacer algo por el pueblo”, 15% contesta
‘““para que el pais vea la riqueza de nuestro suelo, 8% para que se ¥
el olvido en que vivimos”, y un 4% sugirieron “para que se ayude
los mineros”. En el resto de respuestas hay sugerencias alrededor d
tema ‘“‘que se vea la pobreza”, “que se vea como viven los demds”. |

i

Entre los mineros las respuestas a la pregunta N° 9 confirme
en consenso su conciencia de rompimiento de comunicacién y la ausen
cia de expectativas para entablarla con sus vecinos urbanos. Las estra
tegias que el negro utiliza cuando se traslada de sitios rurales y enfrenta
1‘.‘ sociedad urbana en periodos largos o permanentes en el Litoral Pacie
fico han sido examinadas por Whitten (1970: 329-346). Pero para el
habitante rural como el minero negro del Giielmambi sus lazos de co=
municacién social con gentes del puerto son tenues y siguen modefados '
por los intereses de una economia politica nacional dominada por “blan-
cos”’ y no-negros. b
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Frente a esta situacién, el minero traslada sus expectativas de co-
municacién de problemas al gobierno como ente utépico y difuso, auto-
ritario, omnipotente y paternalista, y para el caso de la pregunta con queé
finalidad deberia ver la pelicula, la respuesta fue aquella esencial para
su supervivencia: la consecucién de herramientas para seguir trabajando.

Los resultados salientes de este estudio pueden resumirse asi:

a) La evaluacién de la encuesta sobre las imagenes visuales per-
mitieron realizar un montaje de pelicula consecuente con las percepcio-
nes de los mineros y respetando la identificacion de las areas urbana y
rural en relaciéon con sus denominaciones lugarenas. :

]

b) El esfuerzo del trabajo antropologico para disefiar un puente
de comunicacién entre los rios y el sector urbano de una regién en el
Litoral Pacifico, mostro la posibilidad de usar materiales visuales. Se
logré propiciar didlogo en cada una de las dos dreas alrededor de los
elementos que aparecieron en la muestra. La continuidad de este tipo
de trabajo podra estimular la comunicacién rural-urbana, teniendo en
cuenta algunas reacciones favorables obtenidas con la muestra de la vida
rural en el ambito urbano.

¢) La amplia recepcion de la muestra visual introdujo la expe-
riencia en la region sobre esta actividad, que podra ser repetida con fines
de investigacién y comunicacion social.

Giielmambi en el Oriente de Cundinamarca

En 1974, Sergio Ramirez Lamus acept6 la propuesta de R. J. Dun-
can “para estudiar el caricter de la percepcién visual-filmica para ela-
borar materiales que realmente contribuyan a una accién del campesino
en pro del bienestar” (1975: 5). Duncan estaba interesado en un tra-
bajo de cine directo comparativo entendido éste como la proyeccién de
cine realizado entre grupos distintos al de la audiencia. La muestra de
este cine supone para la audiencia la posibilidad de ver otros individuos
en situaciones comparables y las soluciones que le han dado a los pro-
blemas que la cinta filmica muestra. Con este tipo de informacién puede
facilitarse una interpretacién mas precisa a la situacion del individuo que
esta en ella y que mira la pelicula (Duncan, 1976: 8).

Ramirez Lamus utilizé varias peliculas, entre ellas Giielmambi so-
bre los mineros en la selva, Chircales (Rodriguez y Silva: 1972) sobre
artesanos urbanos de ladrillos, y Paredes de Piedra filmada meses antes
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entre campesinos del oriente de Cundinamarca, la misma regién d
estudio. Esta regién esta situada a 2.800 mts. de altura sobre la Co
llera Oriental, a una hora y media de Bogota en automotor y dentro
municipio de Chipaque. Los habitantes de las veredas son campesi
minifundistas, dedicados al cultivo de la papa, el maiz y otros cull

como remolacha, cebolla, arveja y habas para el mercado o la s
tencia.

Aparte del uso del cine antropolégico como herramienta
investigacion en el campo de la etnociencia, Ramirez Lamus res i
tarea de proyeccién de materiales filmicos obtenidos en 4reas colom
nas distintas a aquella donde estaba trabajando y entre grupos étn
mas bien desconocidos para los campesinos. Las estrategias y los
tados de su trabajo en terreno han sido descritos ampliamente. No |
tante, vale la pena mencionar algunos puntos salientes. v

La pelicula Giielmambi se proyects siempre en la misma sesion |
Paredes de Piedra. Un total de 200 personas entre 14 y 60 afios tuvie
ocasién de ver ambas cintas.

El procedimiento bésico de las entrevistas siguié la técnica anof ;
por Krebbs (1975: 283-302) para elicitacién por medio de pelicula
se inicié solicitando a los informantes contar lo que recordaran
visto en la cinta; se formularon preguntas abiertas en estilo de dil
cion (;qué es esto. .. quién lo hizo. . . ?). Los datos se complementar
con material proveniente de informantes-claves para la obtencién de
tos particulares y con la de otros informantes variados para la conse
cion de los generales. Las entrevistas se grabaron y su duracién me
fue entre 15 y 20 minutos (Ramirez Lamus, 1975: 63-94).

En el marco del cine comparativo, Giielmambi parecié a los ecas
pesinos una pelicula “real extrafia”, frente a Paredes de Piedra re
zada entre ellos mismos y a la cual sefialaron como “real familiar”,
obstante, la categorizacion “real extrafa” implica la aceptacion de
las circunstancias alli presentadas pudieran suceder. Otras peliculas m
tradas a las mismas gentes fueron categorizadas como “‘fantdstica e tra
fia” y de tajo descartarian la posibilidad de obtener un lazo de comparas
cion y reflexion con el mundo real familiar de Paredes de Piedra.

Asi, siguiendo exclamaciones como “mire, esos negros si trabajan,
trabajan como nosotros”, los conceptos de que las gentes de Giielmambi
son muy “‘sufridas” y su trabajo en el barro es muy arduo, empezo &
delinearse entre los campesinos la imagen del negro que seguramente no
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estaba muy clara. ;Quiere esto decir que el concepto de los campesinos de
esa zona acerca del negro perezoso, puede palidecer en un momento dado
frente al dato visual presentado por el mismo negro a l’a audiencia cam-
pesina de tierras distintas a la suya? En efecto,. después de la presenta-
cién de la cinta también se recogieron comentarios de campesinos en re-
lacién con el trabajo de la mujer negra, que para muchos pareci6 intré-
pida, casi heroica.

Se establece asi la factibilidad de que materiales visuales como los
que se han mencionado en este articulo puedan servir para tender lazos
de comunicacién e identificacién por entre barreras regionales y étnicas

de Colombia.

La busqueda continua y constante de herra.n‘}ientas. de investigacion
y de comunicacién social efectivas y su aplic::tc_lon activa en (?1 proceso
socio-economico y politico del pais podria ]:.)ern.utlrle a la disciplina antro-
polégica desempenar un papel mas significativo en el presente y futuro

de Colombia.

NARRACION TEXTUAL: PELICULA VILLARRICA

(Duncan-Duncan y Friedemann, 1973) 16mm. Blanco y Negro.
25’ 12” sonido dptico.

En Santander de Quilichao comienza el valle mas fértil de Colom-
bia: el Valle del Cauca. :

Antiguamente, esta era una de las grandes haciendas’ donde' el hgm-
bre negro trabajaba como esclavo para el blanco. Hace més de cien afios,
cuando los esclavos obtuvieron su libertad legal, algunos se convirtieron
en pequeiios agricultores en sus propios terrenos.

Hoy en dia, esta gente estd en peligro de perder sus pocas tierras y
su libertad de un siglo al convertirse, unos en proletarios de las planta-
ciones de cafia que sostienen la floreciente industria de azicar en Co.lom-
bia, y otros al engrosar los cinturones de tugurios en las ciudades vecinas.

La cana abraza el valle a manera de un fénix destructor que crece
en las cenizas de la antigua hacienda. ;Qué les quedara a estos hombres
después de perder sus tierras y su libertad?
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CUESTIONARIO

Peliculaz: ORO EN BARBACOAS Fecha: Barbacoas, Novieinbl'i»

Contestado por: [] Hombre ] Blanco

] Mujer [7) Moreno

1. (Qué parte recuerda mas de toda la pelicula?

2. Vamos a fotografiar mas. ;Qué cree que debemos afadir o quitar a la pelic

3. (Qué le gusté mas en la pelicula?

4. ;Qué le gusté menos en la pelicula?

5. iHa visto trabajar la mina en el monte?

6. ¢Qué cree que la gente de otras partes pensara de Barbacoas cuando
pelicula?

7. ¢Qué cree que la gente de otras partes pensara de la mineria del Gielmi
cuando vea la pelicula? !

8. (A quiénes quiere usted que le mostremos la pelicula?

9. (Con cual finalidad debemos mostrar la pelicula?

Nota

Las preguntas 1, 2, 3 y 4 se relacionan con el objetivo Ne 1 del trabajo pa
cual se diseiid este cuestionario. Las preguntas 5, 6 y 7 se relacionan con el objetl
Ne 2; y las preguntas 5, 8 y 9 se refieren al objetivo N° 3.

El uso de los términos blanco y moreno tiene una explicacién en Whitten !
Friedemann (1974: 75-116).
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Llegamos gente de fuera y escuchamos sus problemas y reclamos.
Cuando las gentes de Villarrica, un poblado del Norte del Cauca, hablan,
se expresan asi:

Necesitamos trabajo para podernos ganar la vida, porque ya nos
quitaron las tierras. Necesitamos educacion para aprender a conse-
guir trabajo. Necesitamos agua potable para beber. Necesitamos
salud porque tenemos enfermedades y asi no podemos trabajar. Re-
creacion para gozar la vida.

Jovenes y viejos aprovechan cualquier oportunidad para hablar de
problemas y soluciones en su comunidad. Cada segmento de esta pelicula
refleja lo que ellos nos presentaron como prioridades en su ansiedad por
vivir.

En el Valle del Cauca, se dice que la cafia es la reina. Aun los
trabajadores que se rompen la espalda en el corte de la cafia no se pueden
librar de ella. La cana apabulla, domina. La cafna se reproduce sin parar,
cubriendo miles de hectareas. Absorbe la tierra de pequefios agricultores
y los reduce a proletarios rurales. Corteros y alceros cortan y cargan to-
neladas de cafia todos los dias. La empresa prefiere a los jovenes porque
resisten mas. Se deja la salud a cambio de unos pesos. Se termina exhausto.

En cambio, el tractor no siente y no se cansa. Para preparar cultivos
comerciales como el de la soya, el tractor alista la tierra. En épocas de
siembra y cosecha, hombres y mujeres de la region trabajan aqui como
peones. El jornal les ayuda a complementar el producto de sus fincas y
sembraderos. Después de una cosecha de cultivo comercial, los ricos dejan
entrar a los peones para escarbar la tierra y recoger los rezagos. Mujeres,
hombres y nifios esperan el paso de la maquina para comenzar el rastro-
jeo. Ninguno puede entrar hasta cuando la maquina ha terminado la
recoleccion. Un vigilante con escopeta se encarga de hacer cumplir la
orden. De esta manera la limpieza final de la tierra esta a cargo de los
rastrojeros. Asi, el peon que sembré y cultivé por un jornal, hace la
limpieza final a cambio del rezago que se convierte en una ayuda para
su familia.

Algunas familias no han perdido sus tierras. Esta finca de ganado
provee leche para el mercado de Cali.

Las fincas familiares con la agricultura tradicional, se encuentran
a distancia de los poblados. Algunos familiares atin viven aqui, mientras
otros construyeron su vivienda en los poblados y vienen a trabajar en

527



sus fincas. La finca es la vida tradicional, es el simbolo del logro de
libertad, es el refugio de la amenaza de la cana. En la finca se n

lefia para cocinar, se cortan los platanos para el sancocho y se recogs
café y el cacao. Siempre hay una mandarina, un mango o un agua
y los cachimbos que sembraron nuestros abuelos le dan sombra a n
tras fincas. La finca se acaba cuando se tumban los cachimbos para
paso a los cultivos comerciales.

Para otras familias modelar ladrillos y tejas de barro se ha cor
tido en otra forma de vida a la vez que en otra manera de perde
tierra. En los tejares el barro se ha venido agotando. Cada vez los hu
son mas anchos y mas hondos. La tierra de Ia finca se acaba. Se tri
el barro afanosamente. Se trata de hacer mas tejas y ladrillos tode
dias. La tierra de la finca se convierte en tejas para los pueblos |
region. 3

Por las tardes los hombres regresan de la cana. Los muchae
mujeres y los hombres regresan de la finca o de jornalear en los cull
de soya. ‘

Asi contindan repasando las huellas que los duefios de grande
ciendas han dejado en su comunidad. :

En las tiendas venden los productos que recogieron durante el
Con el dinero de esta venta se compra el arroz para la comida. Mien
otros descansan y charlan. Las carpas del mercado florecen en la_
el domingo. Y esta familia que durante la semana trabaja en el te;

nes moldean la masa. Pero al igual que en el tejar son los hombre
nes hornean el pan. La horneada se hace por varias horas, con la &

nifios juegan y los adultos charlan.

La pesca complementa el alimento de la familia. Sabados y don
gos instalan fritangas en la calle las que permanecen abiertas dia y ni
Estos son sitios agradables de reunion para charlar y comer.

Diversion es pasear. O sentarse con amigos. Pero en el juego se g
mas. Las esquinas son también sitios de reunion de los nifies. En
tiendas y casa de juego se agrupan los adultos. Se juega y se apuesta o
la esperanza de ganar. A veces la suerte no da y se pierde el jornal.
la suerte es la esperanza.
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Al lado del antiguo cementerio de la hacienda La Bolsa, los mucha-
chos se divierten. El fiitbol es su deporte favorito. Las gentes de las vere-
das y poblados llegan a pasear y a hacer deporte. Lucen sus mt_ajqres. tra-
jes y vienen a bailar. Bailar es un deporte para hombres y mujeres. Bai-
jan hasta la mafiana del lunes. Los ultimos en salir se van a la madru-
gada para empezar su lunes de trabajo.

A la casa se llega solamente a descansar, comer y dormir.

Hay vacio de muebles. Los pisos son de tierra y las paredes estan
sin terminar. Su economia no les permite més. Esta es la sala. Tienen la

esperanza de conseguir muebles algin dia.

La mujer sostiene su familia con carifio, y también con sancocho y

arroz. Cuando la comida es poca, la mujer es quien mas sufre. En las
casas que tienen aljibes la ropa se lava en el solar. Pero la mayoria de
las mujeres van a las quebradas cercanas. Se lava, se charla y se rie. Es

agradable lavar debajo de este puente.

Zanjas de aguas negras recorren calles y bordean casas. En estas
zanjas juegan los nifios.

Este pueblo con 5.000 habitantes sigue construyendo sus viv‘iendas
sin alcantarillado y sin agua, en la misma forma como comenzo hace
40 anos.

En los dias de Iluvia, las calles son charcos; tan grandes que dejan

casas aisladas. En el solar de algunas casas hay aljibes abiertos o semi-
tapados y charcos donde los animales se banan.

Cerca de los aljibes estan las pocas letrinas que hay.

El puesto de salud se construyé con la ayuda de la comunidad. Pero
todas las necesidades médicas de la comunidad, no las puede atender so-
lamente una auxiliar de enfermeria. Entonces, la gente busca curacion
con sus remedios tradicionales, yerbas caseras o curanderos.

Cuando una criatura estd para nacer, se llama a una de las cinco
parteras del pueblo con quien se es comadre.

La madre se amarra un cinturén para evitar que el nifio se suba
en el momento del nacimiento. ‘

En este caso, la partera tenia alguna experiencia médica, adquirida
mirando a médicos y enfermeras en un hospital. Esterilizé las tijeras y
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las pinzas. . . y durante un rato usé guantes de cirugia. Después de be
la eriatura, la madre, la partera y los acompanantes brindaron con ag
diente el nacimiento de su hijo nimero once.

Los padres quieren mds estudio para sus hijos. Ellos solamen
tuvieron tres afios y algunos escasamente saben firmar. Pero repiten g
lo que uno lleva en la cabeza es lo tinico que no le pueden quitar, L
tierra se la quitan. El dinero se pierde o se lo quitan. '

En este pueblo hay cinco escuelas primarias llenas y muchos nifi
se quedan sin estudio. Como se sabe que no pueden darles muchos ai
de estudio, los padres prefieren las escuelas donde se dice que los n
aprenden a leer y escribir mas rapido.

Estos son los nifios que haran el futuro de la comunidad.

El futuro preocupa a la gente de Villarrica. Para algunos, la winil
esperanza es la suerte. Si gana el chance, tal vez, podran mejorar:
vida. Para otros, la esperanza es el Sefior. Su dedicacién al serviei
Dios, es lo tinico que les permite llegar mas alla de los limites del muni
de la cafia, de las enfermedades y del hambre. Su visién del mundo |
es materialista. Este mundo solo ha sido de escasez, enfermedad y a
siedad. No confian en el mundo exterior de blancos, politicos, com
ciantes o gobernantes. Solo confian en Dios, en la suerte y en el tra

De estos problemas nos hablaron las gentes de Villarrica en el

mas fértil de Colombia. ‘

NARRACION TEXTUAL: PELICULA GUELMBAMBI
(Duncan y Friedemann, 1973) 16mm. Blanco y Negro. 24’ sonido épti :

{Giielmambi! Un rio de oro en el Litoral Pacifico de Colombia. 8

aguas arrastran oro desde las montaiias, dejando depésitos a lo largo d‘!v
selva, L

~ Los ancestros de estas gentes fueron esclavos que durante mas ¢
doscientos afios produjeron oro para los espafioles. Actualmente sobreviver
del polvillo de oro que extraen a viva fuerza de las entrafias de esta sely ;

. Sus casas se asoman de trecho en trecho sobre el rio. El rio es la tinie
avenida de comunicacidén.
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Hace cuatro horas este hombre y su hijo emprendieron regreso del
mercado de Barbacoas el tinico puerto cercano. En Barbacoas venden pols.
villo de oro y compran tabaco, manteca, aceite para las lamparas de alum-
brado, carne seca, telas, ollas y espermas para ofrecer velorios a los santos,
y velar a sus muertos.

A cada caserio se le llama La Mina. Una mina son las casas, laslrelll“:.
gras de cultivo, la mina de oro de la familia y la mina comypal de totih la
parentela. Pero también, la mina cs la gente del grupo famll.lar que vive y
trabaja en ella. Cada persona define su linea de descen@encla a partir de'll,_l
primer duefio que se asent6 en el lugar donde ahora estd cada MINA. Tal
vez esos antiguos esclavos pudieron comprar su libertad trabajando los do-
mingos en las minas de los blancos, o quizas fueron de aquellos rebeldes
que abandonaron la esclavitud y se fugaron a esta selva. [ okl

Aqui establecieron su vida, sobre terrenos de los indigenas. De estoe
adoptaron no solamente la forma de sus casas, la de las canoas y utensilios
de trabajo, sino mucho de su manera de manejar este ambiente.

Entre tanto .. .los indigenas desaparecieron.

Un grupo familiar habita este caserio o Mina. Don Pedro Pable,
el jefe, afila su machete mientras su nieto y su hijo menor lo acompaiian.

que son los cultivos adentro en la selva. :

Jorge, el hijo mayor de Pedro Pablo regresa de trabajar en la ‘cm
)

3 e

Rosa, una de las nueras de Pedro Pablo prepara frutos del arbbl del
pan. La pulpa blanca para los cerdos. La nuez para la gente de su casa.

Detras de cada casa comienza la selva.

Aura, una nieta de Pedro Pablo prepara las fibras de esta palma para
hacer un sombrero.

Todas las mafianas Rosa baja al Giielmambi con sus hijos.,la\r.a ropa,
llena los calabazos con agua para la cocina, baiia los nifios y estos juegan.

En el patio de la casa, los nifios cortan lefia para el fogén de la cocina.{-

Los cerdos se crian debajo de la casa. . . Son los ahorros de las muje-
res. Rosa vendera uno pequeiito para el nacimiento de su nuevo hijo.
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Estos pollos son de la esposa de Pedro Pablo. También se crian debs
de la casa. Esta mafiana una culebra maté dos pollitos. Las culebras pa
con frecuencia no solamente en los caserios sino en los cuentos, leye
mitos de las gentes de Giielmambi.

e

Al amanecer, hombres, mujeres y nifios van en sus canoas a la @
gra, o a la mina de oro. Jorge sale con su machete, su cesta, los remo
las palancas de la canoa. '

]

Anoche Ilovié. El rio crecié y el agua ests turbia. Los estanques |
agua indispensable para lavar la piedra y la arena en las minas, proba
mente estan llenos. Hoy se podra trabajar en la mina de oro.

Aura se va a la mina comunal donde puede trabajar con un dere
heredado por parte de su mama. Otras gentes del caserio se van a las m
comederos, que son aquellas donde solamente trabajan los miembros de

familia nuclear.

Aura se detiene en la casa de la hermana de su mama, para

los cachos de totumo que con el pondo son herramientas principales en
mineria,

Todos estos son parientes y trabajan aqui en esta mina porque tg d
descienden de un mismo ancestro antiguo y, por lo tanto, tienen dere

.ﬁ ’

La lluvia de anoche llené el estanque. Para el trabajo de hoy el a

se canaliza por esta acequia, reminiscencia de las técnicas indigenas
mineria de hace mas de tres siglos.

El capitan, como en los tiempos coloniales, dirige el grupo de trak
y a él le corresponde aflojar la tierra de la peiia con una barra de mel

Las mujeres le quitan las arenas a las piedras. Las arenas con
polvillo de oro caen en la acequia.

_ Las piedras limpias van amontonandose meses tras meses junto a |
piedras de trabajos anteriores.

Se esculca el fondo de la acequia para sacar cualquier cascajo.
arenas deben quedar como una mazamorra, suaves y espesas.

‘ : 1
El almocafre, una herramienta introducida por los espafioles duran

la mineria de esclavitud, sirve para rastréar las tltimas piedritas en |
fondo de la acequia. "

- *Se rastrea, se rastrea, dia tras dia. La mazamorra con el oro debe
suave.
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Cuando las arenas estan limpias y suaves, la jagua o arenilla negra
que es la que finalmente contiene el oro empieza a separarse de la maza-
morra. Se usa la batea de madera.

Una mujer de edad, generalmente la esposa del Capitan de la mina,
tiene el privilegio de sacar el oro de las ultimas arenillas.

Gracilmente la batea ondula las arenillas.

Aqui esta el oro. Las redes y los lazos de la parentela y de la descen-
dencia de estos mineros estan soldados con este polvillo de oro.

Anoche no llovié. Hoy no se va a la mina de oro. Se trabaja en la
chagra.

Pedro Pablo y sus gentes van al caserio vecino. Jorge habla con don
Jaco, su suegro, que es el jefe de otra familia y de otra mina comunal en
este lugar.

Jorge, casado con una hija de don Jaco, puede solicitarle a éste per-
miso para cortar y usar palmas y helechos de su chagra.

A la chagra ancestral de la familia de don Jaco, se llega por senderos
hiumedos y resbalosos.

Helechos exuberantes forman a modo de tuneles selvaticos. Hojas de
éstas sirven a los mineros para cubrir los techos de sus casas. Cada seis o
siete afios se cambian los techos. Los ratones que alli anidan también se
comen las hojas.

Se cortan las hojas, se hacen bultos para facilitar su transporte y al
final del dia se cargan hasta el caserio. :

El plitano es alimentacién basica de las gentes del Giielmambi. Cul-
tivan més de veinte variedades que preparan de quince maneras diferentes.
Cada familia tiene en su chagra un cultivo de platano.

Hoy don Pedro Pablo vino a su chagra para cortar platano y llevar
a su casa y a la de su otro hijo Manuel.

Aura y Rosa también vinieron. Le ayudan a cargar. Las cestas son
de reminiscencia indigena. Estos bosques también eran de los indigenas.

Ahora regresan al caserio.

La playa de piedras tibias recibe la canoa, sus gentes y su carga. Arri-
ba estan las casas donde se reuniran al caer la tarde.

Entretanto, hay que lavar mas arbol del pan.



Las aguas estan tibias y turbias. Se puede pescar guafia. Se acorr
a los pececillos con las manos. Los que quedan aprisionados en la red y
a parar debajo de los sombreros de las mujeres. i

En la playa se distribuye el producto.

Tres guaiias para cada una de las cuatro jévenes y dos para la f
que presto la red. ‘

Los calabazos se llenan con agua para la comida.

Manuel, el otro hijo de Pedro Pablo regresé de su chagra con ¢
de aziicar. De las casas vecinas vinieron a ayudarle a moler. A

Mafiana cuando se cocine el jugo y se haga la miel, Manuel pas
para dos panelas a cada casa que envié jévenes a ayudar. Como el
no es de Manuel, la familia que lo presté también recibira dos pa

: . j Ut

Después de la comida Rosa y Aura se sientan a arreglar frutos
arbol del pan. Las uueces seran para la merienda en la mineria de
fana o tal vez en la chagra. &

Las luces del dia empiezan a esfumarse. En la ventana de su
el minero contempla su rio. El rio que arrastra oro, y el esfuerzo de
mineros. Ojala llueva esta noche. Mafana trabajara en la mina.
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Foto No. 1

GUELMAMBI EN BARBACOAS. La muestra visual |lega a Barbacoas en cajas de madera.
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